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الفسصل الأول : بعض التأثيرات السلجوقية فى الفنون 
الزخرفية الفاطمية بمصر rnanan rrenan‏ 1 

الفصل الغانى : مظاهر التأثيرات السلجوقية فى الفنون 
از خرفية فى العصر الایوبی ۱ 5n"‏ 

| الخزف « الزخارف ) ———— 


۱۹ ssa tvovvorravssrann inann rean 443 خر‎ JI الموضوعات‎ - 


- تطور طريقة رسم الأشكال الحيوانية والنباتية cmm‏ 


— الرخارف : النسر ذو الرأسين "RR‏ 
I‏ 35 النجمية المكررة إلى ما Y‏ نهاية — 
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- الخط العربی : الخط النسخی على المنحوتات . nm‏ 
- الجمع بين خطین الکوفی والنسخى فى عمل 
- تطور الخط الکوفی والکوفی الضفور . 9 
_ العادن : طريقة التكفيت ومراكز الصناعة MM‏ 
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- النسر الخرافى ذو الرأسین م 211111110 
bel‏ النباتية : ———— 


aell _‏ يمات الهندسية الاشعاعية —— 
- الورقة النباتية من منظور جانبى لأشكال شبيهة 
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رمقشدمة 

صدر بحمد الله وتوفيقه الجزئین الأول والغانى من هذا الكتاب » وقد وضحنا 
فى الجزء الأول التعريف بالسلاجقة ومقومات حضارتهم » مع تتبع الجوانب التى ظهر 
فيها تأثيرهم على الحضارة فى مصر فى عصرى الأيوبيين والماليك . وعرضنا فى 
الجزء الثانى مميزات العمارة السلجوقية بصفة عامة » ثم تتبعنا مظاهر تأثيرها على 
العمارة فى مصر فى عصرى الأيوبيين والمماليك . 

وقد حصصنا هذا الجزء الثالث والأخير لدراسة أثر الفنون السلجوقية على الفنون 
فى مصر فى عصرى الأيوبيين والمماليك . وتعد الفنون من أكثر OWE‏ الحضارية 
التى يظهر فيها التأثير والتأثر بصورة ملحوظة . لأن ظاهرة الاقتباس والتأثر من الفنون 
٠ TRO‏ هی ظاهرة لم ينفرد بها الفن الاسلامی فى مصر فحسب » بل هی ظاهرة 
حضارية صحيحة عالمية ومحلية » كانت وسوف 0,5 عليها الفنون فى كل زمان 
ومكان . فما من فن إلا وتأثر بالفنون السابقة عليه » أو من فنون الحضارات التى 
احتك بها وتعامل معها وانتقلت إليه منتجاته . وكلما ازداد الفن قابلية للتاثر والاقتباس 
والأشتقاق » كلما دل ذلك على أنه ما زال حيا وقوبا » وأن غريزة الابتكار لديه 
متعطشة للتفاعل والامتزاج » ثم الهضم لافراز الجديد المبتكر . | 

ومهما كانت الفنون التى تأثر بها الفن الإسلامى فى par‏ خاصة فى عصرى 
الأيويبين والمماليك » إلا أن أهمية دراسة هذه التأثیرات تكمن فى مدى قوة الشخصية 
المصرية وأهميتها فى تلقى مصادر فنية وافدة جديدة » وإذابتها فى تربة تمتاز بالخصوبة 
الحضارية » ترسخت جذورها عبر الالاف السنين » وانتجت شجرة مختلفة ثمارها 
وألوانها ومذاقها » فالفن قيمته فى ذاته لا فى معلمة . 
والمتتبع لتاريخ الحضارة والفنون فى مصر » يجد أن مصر منذ ظهور الحضارة على 
أرضها كانت تتلقى دوما مؤثرات حضارية وافدة من خارج أقليمها بما يدل على 
خصية هامة من خصائص الطابع القومى المصرى » وهی النظرة الإنسانية المتميزة 


— \\ — 


بالتسامح وبالتعايش السلمى للتيارات الوافدة » والانفتاح على حضارات الاخرین 
J SU‏ منها ما يروق البيئة LAL‏ والذوق المصرى ورفض ما عداها . 
وإذا كنا فى هذا الكتاب نتتبع التأثيرات الوافدة على مصر » فى فترة تاريخية محددة » 
فلا يعنى ذلك أن مصر لم تژثر فى غيرها من الحضارات والفنون » بل على العكس 
لقد حظيت حضارة وفنون مصر باهتمام واسع منذ أقدم الأزمنة فتأثرت واقتبست من 
حضارتها وفنونها كثير من الأم والشعوب الأخرى ؛ وأفادت من إبداعاتها وتناقلت 
Ulan.‏ وفنونها وأخبارها . بل لقد اضاء شعاع الحضارة المصرية كثير من ظلمات 
الدول امجاورة وغير المجاورة OY‏ الحضارة المصرية كانت تعلو وتفوق أى حضارة أخرى 
OY‏ مصر هی أم الدنيا . 

وسوف تكون لنا دراسة مستقبلة إن شاء الله نتتبع فيها أثر الحضارة الإسلامية فى 
مصر على غيرها من الحضارات . وأيَا ما كان الحال » فهذا الكتاب بأجزائه الغلاثة هو 
محاولة لفهم حركة تفاعل الحضارات ‏ وليس صراعها ‏ للوقوف على كيفية تطورها 
ونضوجها » ومن ثم فلا تضع هذه احاولة قواعد وقوانين ابتة محكمة يمكن أن 
نقيس عليها حركة التأثير والتأثر بين الحضارات » لأن الظواهر الحضارية هی ظواهر 
إنسانية فى المقام الأول » وما ينتج عنها لا يمكن أن يخضع للحساب الكمى المنضبط. 
وسيظل التفاعل الحضارى مستمر بين الحضارات سواء عن قصد أو عن غير قصد . 

وقد زيلنا هذا الجزء بخاتمة تعضمن أهم النتائج الترتبة على هذه الدراسة فى 
أجزائها الثلاثة ci a‏ عمارة » فنون ) والحقنا به - Cad‏ - فهارس لمصادر الكتاب 
باجزائه الثلالة . . 

أسأل الله التوفیق والصواب والعمل بالقول المأثور :۰« نی رأيت أنه لا يكتب إنسان 
كتابا فى يومه إلا قال فى غده » لو غير هذا لكان أحسن ولو زيد كذا لكان 
يستحسن» وهذا من أعظم العبر وهو دليل على استيلاء النقص على جملة البشر » . 
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الفصل الأول 
بعض التأثيرات السلجوقية فى المْنون الفاطمية بمصر؛ 


Ul‏ بالنسبة للفنون الز حرفية : فقد تلاحظ أنها اکشر مجالات الحضارة تعرضا للتأثير 
والتآثر . بسبب سهولة انتقال التحف وحملها كهدايا » أو سلع من مكان إلى (P e‏ 
وقد سمت الاشارة إلى تبادل الهدايا بين السلا à i>‏ والفاطميين 6 السیسب) سهولة 


(۱) وصل التأثير الفاطمى على فنون عصر السلاجقة حدا أن بعض مورخی الفنون يرى أن الخزف 
اللقبى ریما يكون مصنوعا على يد خزافين مهاجرين من مصر الفاطمية » رأقاموا مصائعهم فى 
الرقة والرصافة وشمال سوريا . وبذلك بمکن تأریخ أوانى الرقة والرصافة فى شمال سوريا الى 
الفترة ما بين 71۷ هه / ۱۱۷۱م - وهو تاريخ سقوط الخلافة الفاطمية - وبين سنة 1۵۸" ه | 
5م وهو تاريخ خطيم المغول لبغداد وبلاد الشام وخاصة الرقة . 

Féhérvára (G) : Islamic pottery, London 1973, p. 107.‏ 
ورأى آخحر أشار إلى أن ظهور فن الرسم بالبريق العدنی فجأة فى ايران وبأسلوب فنى متطور برجع 
إلى تأثیر اجنبی حيث كانت صناعة هذا النوع مزدهرة زمن الخلافة الفاطمية . 
p‏ ی ٠‏ ترجمة : احمد محمد عيسى )09 تاريخ) ‏ ص Ne‏ 
وما يؤكد الرأى الاخیر اكتشاف قطعة غير كاملة من الزجاج الزخرف بطريقة البريق المعدنى فى 
الفسطاط 0 وحمل كتابات مورخة باسم الوالی العباسى عبدالصمد بن على سنة ۱۵۵ ه-. 
Jua‏ عبدالرءوف على يو سف : «الخزف) 4 بث فی كعاب Lg pth ev $ AL AJI‏ آثار ‘ 
الأهرام ۱۹۷۰م c‏ ص ۳۳۲ c‏ شكل ۸۱ . 
uf‏ بالنسبة للأسلوب الفنى الزخرفی We‏ أوانى الخزف ذی Gud!‏ العدنی ۳ صنعت فى أوائل 
العصر السلجوقى قد حملت كثيرا من التأثيرات الفنية الفاطمية وقد عقد آرثر لين مقارنات فنية 
OLY‏ ذلك ومنها ary‏ خحاص اموضوع رسم الفارس - البازدار) oU.‏ الوضوع على خف 
فاطمية وأخرى سلجوقی. راجع : 
Lane (A) : Early Islamic Pottery, p1. 37, 26B, 52.C.‏ 
زكى حسن (د.) : اطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية i‏ مطبعة جامعة فؤاد الأول - 
القاهرة ۱٩۵۲‏ - شكل 4۰ -1۳ . 
Nazan Tapan: The Anatolian Civilisations, I Stanbul, (3 Parts), P. III,‏ 
P.31, pl. D. 24.‏ 


زکی حسن : الاطلس » شكل Y‏ 


ساح أ سم 


هجرة وانتقال الصناع والفنانين من بلد إلى أخر حاملين مغهم طريقتهم الفنية 
التطبيقية وأسلوبهم الفنى المتميز . لذا فقد شهد النصف الثانى من العصر الفاطمى 
حوارا حضاريا قويا بين السلاجقة فى الشرق والفاطميين فى مصر ظهر بصورة ملموسة 
فى مجال الفنون فأخذ السلاجقة عن فنون مصر » وأحذ الفاطميون عن السلاجقة. 
وما يؤيد هذا الرأى ما ذهب إليه د. حسن الباشا ٩۲"‏ : من أنه «قد ظهرت الصلات 
الفنية بين شمال العراق ومصر وبخاصة على الخزف ذى الزخارف المرسومة خت 
الدهان الذى ظهر فى آواخر العصر الفاطمی» . إذ «ترسم الأشخاص فيه غالبا بهيئة 
شديدة الشبه برسوم الأشخاص فى تصاوير اخطوطات المزوقة بالتصاوير التى تدسب إلى 
منطقة الموصل فى رقت معاصر من حيث الوجه المستدير والسحنة التركية ؛ 
والعصائب» أو التيجان على الرؤس » وهی فى نفس الوقت قريبة الصلة بالرسوم على 
حرف قاشان أو الری » لاسيما المينائى منه» . ومن التأثيرات الفاطمية على الخزف 
السلجوقى ذى البريق العدنی 7 زخارف بلاطة خحزفية مشمنة الشكل من إيران فى 


. ۸۵ ص‎ ١955 فن التصوير فى مصر الإسلامية » دار اللهضة سنة‎ )١( 
۰ ۱۹۲۲ اشترك معه فى نفس الرأى د. جمال محرز : التصوير الإسلامى ومدارسه القاهرة‎ 
SY 
الخزف ذى البريق المعدنى : يعم زحرفة هذا النوع من الخزف باستعمال أكاسيد معدنية‎ )۲( 
مذابة فى محالیل معينة تكسب الخرف بعد طلائه بها وحرقها بريقا معدنيا يختلف لونه بين‎ 
الأصفر الذهبى والأحمر والنحاس والأصفر الضارب إلى الحضرة . وبحرق الحرقة الأولى فى درجة‎ 
حرارة عالية . ثم يحرق فى الحرقة الثانية فى درجة حرارة منخفضة عن الأولى حيث تتحول‎ 
. الأكاسيد المعدنية إلى طبقة رقيقة جدا‎ 
الرسوم تقوم أحيانا على طلاء أزرق » وأحيانا أخرى فى‎ Ob ويتميز البريق المعدنى السلجوقى‎ 
مساحات تتبادل مع اللونین الأزرق والأبيض . وقد استمر أنتاج هذا النوع من الخزف فى إيران‎ 
فى نعلور دون انقطاع ححتى نهاية العصر الصفوى فى القرن الثانى عشر للهجرة (۱۸م) ۰ كما‎ 
: القرن الخامس عشر الميلادى . راجع‎ ae استمر أنتاجه فى شمال أفريقيا والأندلس‎ 
. ۲۸۷ - ص۲۸4‎ ١١٠ سعاد ماهر : الفنون الزخرفية‎ 
Féhérvari : op. cit., P. 88. 
Rice : op. cit., P. 177. 
. ۱۷۵ ص‎ c ا مرجم السابق‎ : CAS 
۲۷۷ m ۲۷۱ الإسلام ص‎ os : ز کی -حسن‎ 
. ۱۷۵ ديماند : المرجع السابق » ص‎ 


MESE 


العصر السلجوقی محفوظة فى متحف كراتيه بقونيه من حوالى القرن السادس الهجری 
GY)‏ ؛(شكل ۱ ء لوحة ۱) قوام زخرفتها رسم شخص جالس التربيعة يمسك 
بإحدى يديه ثمرة » وتمت للرسوم الفاطمية الجدارية وعلى البريق المعدنى بصفة 
وثيقة من ححيث الجلسة والوجه المستدير ذو العیون اللوزية الواسعة والحواجب الكثيفة 
والخطوط اللولبية التى تزخحرف ثياب الشخص ومراعاة رسم العنق . وقد عشر على 
البلاطة المشار إليها فى التنقيبات الأثرية التى أجريت فى قصر كوبادباد فى بيشهر » 
نفس التأثيرات السلجوقية السابقة نراها على بلاطة أخرى مزوقة بالبريق العدنی من 
Oly‏ فى العصر السلجوقى محفوظة فى متحف كراتيه بقونيه من حوالى القرن أ ه 
/ م (لوحة ۲) قوام زخرفتها رسم كائن خرافی له وجه إنسان وجسم أسد واجنحة 
طائر (أبو الهول) وهو من الرسوم الخرافية التى ذاعت فى مصر منذ أقدم العصور » 
ولكن الجدير بالملاحظة فى رسوم هذه القطعة أن وجه الإنسان الخرافى يشبه رسوم 
الوجوه الادمية على الخزف الفاطمى ذى البريق المعدنى من حيث استخدام الخطوط 
السميكة والوجه البیضاوی والعيون اللوزية الواسعة والحواجب الكثيفة والانف والفم 
الملائمين لمساحة الوجه مع رسم الرقبة الطويلة الواضحة . ويلاحظ تشابهها كذلك 
بالقطع الفاطمية من JA‏ استخدام الخطوط السميكة . 


ومن أمثلة التأثيرات السلجوقية على الخزف الفاطمى رسوم صحن من الخزف 
ذى البريق المعدنى الفاطمى محفوظ فى متحف الفن الإسلامى IU‏ بالقاهرة من 
حوالى القرن الخامس أو السادس الهجرى » (۱۱ - ١١ء)‏ ؛ قوام زخرفته رسم 
شخص يرقص وفى کلتا يديه بوقين » ومجد ملامح الشخص تمتاز بالوجه القمرى ذى 
الخدود المكتنزة » والمرسومة بخطوط رفيعة ورقيقة وهی من مميزات السحنة التركية التى 
جاءت على رسوم الخزف السلجوقى . كما جد ملامح السحنة التر كية واضحة على 
قطعة غير كاملة من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمى ؛ محفوظة فى متحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة ترجع إلى القرن الخامس الهجرى POA‏ ( لوحة CY‏ قوام 


. ۵ زکی حسن : الأطلس شكل‎ )١( 
(2) Aly Bey Bahghat : La Céramique Musulmane de L'Egypte, le 
Caire 1930, PI. K. 78 ۱/9۳۷۹ : سجل رقم‎ 


ا 


زخرفتها رسم وجه أدمى له وجه قمرى وعيون ضيقة وحواجب مقوسة رقيقة وانف 
وفم دقيقين وخدود مكتنزة فسى وضعة ثلاثية الأربا ع c‏ وأمامه ورقة نباتية رمحية 
الشکل. 

ویمکن مقارنة صحن من البريق العدنی فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة من 
حوالى القرن الخامس أو السادس الهجرى (۱۱ VOY.‏ من العصر الفاطمى ۱ 
بزخارف بلاطة det‏ مرسومة باللون الأزرق والأسود ۳ الطلاء محفوظة فى متحف 
كراتيه بقونيه من حوالى القرن ۱۲م (لوحة CE‏ فقد تشابه الرسمان فى تناول رسم 
الکائن الخرافى ذى الرأس الادمی وجسم الطائر . وأن كانت التحفة الفاطمية تناولت 
الكائن الخرافی فى وضع تقایل الوجوه وتدابر الأجسام فى رسم کائنین خرافیین 
يفصل بينهما شجرة الحياة ‏ وهو موضوع ساسانى قدیم - » وفى التحفة السلجوقية 
أحيط الكائن الخرافى بسمكتين متعاكستين » وتشابهت القطعتان فى رسم التيجان 
فوق الرءوس وملامح الوجوه ؛ ورسوم السمك فى القطعة السلجوقية هی من 
الموضوعات الفنية الاصلية فى فنون مصر الإسلامية » المنحدرة من التأثير احلی المتمثل 
فى الفن المصرى القديم والفن القبطى » والتى أحياها الفنانون فى رسوم الخزف فى 
العصر الفاطمی Y‏ . 

وفى مجال الخط العربی فان أهم ما يلفت النظر إلى احتمال وجود التأثيرات 
السلجوقية . هو ظهور الخط النسخی على الفنون والاثار الاسلامية فى مصر € واتفق 
عدد من علماء الآثار على ظهوره فى مصر فى نهاية القرن الخامس الهجری . بل 


OM زکی حسن : الأطلس » شکل‎ (OO 

CO‏ منى محمد بدر : أثر الفن القبطی على الفن الاسلامی » (رسالة ماجستیر غير منشورة سنة 
۸۰ كلية c UY‏ جامعة القاهرة) ص ۰۲۸۸ ۲۸۹ ء (شکل 1۷ لوحات Ve‏ , ۵۷ , 
V‏ . 

(۳) د. ابراهيم جمعة : دراسة فى تطور الکتابات الكوفية على الاحجار فى مصر فى القرون الخمسة 
الاولی للهجرة ؛ دار الفکر ؛ القاهرة 1555م 2 ص ۲۸۰ . 
جروهمان : (النسخ والثلت) ترجمة : غانم محمود ؛ (بحث بمجلة الورد « العدد الرابع امجلد 
۵ لسية OAA‏ € ص ۱۱۶ . 
زکی حسن فنون الاسلام c‏ القاهرة سنة ۱۹4۸ » ص ۳۵۲ . 


- \A— 


وظهر رسميا على مسكوكات الفاطميين فى نقش ظهر دينار باسم الخليفة الفاطمی 
ابى القاسم الستعلی بالله (۰٩4ه-‏ / ۱۰۹۷) فقد نقش اسم الخليفة ورمز الدولة 
الفاطمية على الوجه الأعلى للعملة بخط النسخ » أما الشريط الوازی لحافة الدینار فقد 
كتب بخط كوفى جميل . ويحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بقطعتين من 
النسيج الفاطمى ترجع إلى عصر الخليفة الفاطمى آبو الاسم أحمد المستعلى الذی 
حكم فيما بين ataO AV)‏ | 4 - ۱۱۰۱م) جاء عليهما نقوش 
بالخط Mp‏ > كما يحتفظ متحف الفن الاسلامی بالقاهرة بعدد من شواهد 
القبور من العصر الفاطمی عليها نقوش كتابية بالخط النسخی "۳" وقد استعمل 
الخط النسخی قبل التاريخ المشار إليه فى العصر السلجوقی OT‏ ومنها نقوش کتابية فى 
الطابق الشالث للمنارة الكبرى فى حلب سنة 1۸۳ ه | due‏ کتایات 
مسجد ملكشاه فى مدينة أمد سنة ٤۸٤‏ ه / ١5١1م‏ » وعثر على نقوش بالخط 
النسخى فى قبة مدرسة بالقسرب من نيسابور J ه٤۹۳ L 58١‏ ۱۰۰۰ 
8 47 . 

-۱۰۹۹م 


. ١١4 جروهمان : الرجم السابق ص‎ CO 

د. حسین ole‏ : «الخط» بحث فى کتاب AUI‏ ص ۲۷۸ . 

, ۲۷۲۱ ۰ ۸۸۱۱ : راجع شواهد القبور بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة ارقام سجل‎ CO 
. ۱۲۱۹۱ ۱ ۹ 
. ۲4۰ إبراهيم جمعه : المرجع السابق » ص‎ 

)1( أقدم قطعة أثرية جاء عليها الخط النسخى ؛ ترجع إلى عصر السامانيين وهو درهم أصدره 
إسماعيل بن أحمد السامانى سنة ۲٩۳‏ ه / 05١5م‏ فى خراسان » وكان موشى بالخط 
النسخى . 
جروهمان : المرجع نفسه ص ١٠١‏ . 

. )۲۳۲ - ۲۲۱ جروهمان : المرجع نفسه ص ۱۱4 ۰ ۱۱۵ (رسم‎ CY) 
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المصل الثانى 


مظاهرالتأثيرات السلجوقية فى الفنون الزخرفية 





بمصرفى العصرالأيوبى 





تعتبر الفنون التطبيقية من أهم القرائن التى يمكن من خلالها تبين معالم 
التأثيرات الفئية بين الحضارات . وقد سبق الاشارة فى الجزء الأول من هذا الکتاب 
عن الأسباب وراء ذلك . 
وسوف أتتبع مظاهر التأثيرات السلجوقية على الفنون التطبيقية فى العصر الأيوبى 
فى مصر من خلال المواد والأفكار التالية : 
الأشكال الحيوانية والتباتية - أشكال الحيوانات ذات الأطواق أو الأجراس 
أو السلاسل ‏ أشكال الطيور ‏ الأشكال النباتية : (أشجار الرمان) - 
الخط النسخى ‏ الالوان . 


۲ النحوتات : الزخارف (النسر ذو الرأسين - الزخرفة النجمية المكررة الى ما لا 
نهاية - الخط العربی : (الخط اللسخی - الجمع بين الخطین النسخی 
الکوفی فى عمل واحد - تطور الخط الکوفی » والکوفی الضفور) . 
۳ المعادن : طريقة التکفیت والزخارف . 


— YY- 


الحزف : 


تعتبر صناعة الخزف من الصناعات العريقة فى مصر منذ أقدم العصور » وقد 
واصل هذا النوع من الفنون مسيرة تطوره فى مصر عبر العصور الختلفة » ولاسيما فى 
العصر الإسلامى » بسب الاقبال على استعماله عوضا عن الاوانی الصنوعة من 
السادن وخاصة من الذهب والفضة › التى کرهت تعاليم الشريعة الاسلامية 
استعمالها . 


ویعتبر العصر الفاطمی » من عصور ازدهار صناعة الخزف الاسلامی € ولاسیما 
لخزف الزوق بطريقة البریق العدنی » ولکن عندما منیت مصانم الفسطاط بالحریق 
العظيم الذی لحقها فى أواخر العصر الفاطمی سنة ٠٦٤‏ ه | 58١١م‏ » رحل ES‏ 
من الصنا ع الوطنیین الى الشرق السلجوقی » حیث الازدهار الحضارى العظیم والذى 

ومع لك ... فقد استمر خلال العصر الایوبی - re‏ بعض أنوا ع الخزف 
الذی عرفته مصر منذ آقدم العصور » کالفخار » والخزف ذی الزخارف الحزوزة مخت 
متعدد الالوان aol‏ 

ولانستطيع أن نعثر على أدلة مادية يمكن من خلالها أن مجد تأثيرا سلجوقيا مؤكدا 
بالنسبة للطرق الصناعية لبعض أنواع الخزف الذى ازدهر فى العصر الأيوبى » غير أن 








. 3١١ زکی محمد حسن : فنون الإسلام » ص‎ )١( 
سعاد ماهد : الفنون الزخرفية (مجلد دراسات فى الحضارة الإسلامية) المجلد الأول - القاهرة‎ 
. ۲۸۱ ص‎ ۵۶ 
أحمد عبدالرازق (د) : الفخار الصری الطلی (رسالة ماجستیر مقدمة لكلية الآداب  جامعة‎ 
. ۵ ue م لم تدشر)‎ AL i AUi 
Lane : Op. cit., p. 34. 
Hobson : A Guide to Islamic Pottery, London, 1932, pp. 11:14. 


سی - 


هناك اشارات لبعض العلماء ترجح وجود بعض هذا التأثر وهو ما سوف نتتاوله فى 
حينه» ولذلك سوف نركز الدراسة هنا على الأساليب الفنية الزخرفية . 

ورغم دراسة بعض علماء UW‏ للتأثیرات الفنية المتعددة على زخارف الخزف 
الإسلامى » الا أنهم اغفلوا دراسة التأثيرات السلجوقية OY‏ على حين أشارات آراء 
أخرى لوجود تأثيرات فنية سلجوقية ايرانية ومن شمال العراق » أو قريبة الصلة بزخارف 
قاشان أو الرى لاسيما من النوع المنيائى على رسوم الخزف فى العصر الایوبی فى مصر 
۳ ومع ذلك فهذه الآراء لم توضح أشكال هذا التأثير ومداه . 

وفى دراستنا التالية سوف نبحث فى أشكال ومدى التأثير السلجوقى على فنون 
الخزف فى العصر الایوبی فى مصر من خلال : الموضوعات الزخرفية » والرسوم 
الأدمية » وتطور طريقة رسم الاشکال الحيوانية والنباتية والخط النسخی والالوان وسوف 
نتناولها فيما يلى : 





m ۱۸ ص‎ MAE العخزف الإسلامى , مكتبة النهضة المصرية » سنة‎ : G) محمود إبرأهيم‎ CU 
. ۱ 
. ۳۲۱ ص‎ c زکی حسن : فنون الإسلام‎ (Y) 
. ۸۵ حسن الباشا : فن التصوير فى مصر الإسلامية » ص‎ 
. ۲ عبدالرؤف على يوسف : الخزف » ص۱۸‎ 
الاسلامية › ترجمة : احمد محمد عيسى > دار المعارف بمصر ب‎ Oil : دیماند (م.س)‎ 
۱ ۲۱۹ ص‎ ۸ 


— You 


وصلنا من رسوم الخزف الأيوبى القليل cy‏ الوضوعات المتكاملة í‏ التى تصلح 
للدراسة ت والقارة ponemus‏ لزحرفی لراحد فى تكرينة العناصر الادمية أو 


امتداد للتقاليد ug 1" en‏ الدراسة المتعمقة ave "T‏ الخز فية A‏ 
بكل قوة إلى وجود تأثير سلجوقى انعكس اثره فى أسلوب تناول الموضوعات الزخرفية 
فمن أمثلة موضوعات الخزف الأيوبى والتى تعتبر امتداد للتقاليد الفنية احلية : 
المناظر النيلية M are‏ ية أو لقاء الأشخاص عند شجيرة » أو مناظر الطرب 
والوسیقی» أو الفرسان أو مناظر للحيوانات والطيور فى مناظر طبيعية ونبانية 
ومناطر الانقضاض ومناظر الصياد ومناظر الا 3 OU‏ 
واشتملت زخرفته » موضوعات قديمة مثل تصوير مناظر بلاط f‏ الاحتفالات وما 
فيها من مناظر الرقص والطرب والامراء على عروشهم ومناظر الاتباع والتنصيب وولاية 
العرش ومناظر الصيد والقنص والبارزة والمقابلة والجلوس عند حافة النهر ورسوم التنين 
والعنقاء é‏ والابراج AS i‏ . 


O)‏ راجع: 
زكى حسن : الأطلس » أشكال WA:‏ ۱۸۰ . 
عبدالرءوف على يوسفب : الخرف à‏ ص ۱۸ ۲. 
CY)‏ راجم : 
Wiet (G): L'Exposition Persian, 1931, p. 33-34.‏ 
Wilson (p.p.) : Islamic Art, London, 1957, pl. 12.‏ 
Pope:Survey, Vol. V, p1. 672, 721.‏ 


زكى حسن : الأطلس » شکل ۳۲ VU‏ 


س س 


وعد لخزف ad‏ المتتعدد دد الألوان أحد حد أنواع الخزف pni‏ فی مصر التی 
الخزف a m: gu‏ باستخدام الالوان التعدد: فى تنفيذ m MY‏ 
وان ان کان الخزف الأيوبى المتعدد meum‏ » تتميز طريقة صناعته بان الزخارف 
ترسم على البطانة مباشرة بألوان متعددة ثم تطلى بالطلاء الزجاجی Ou)‏ 
ul‏ طريقة صناعة المحزف المينائى فيمتاز هذا النوع من الخزف باستخدام سبعة الوان فى 
e‏ هى الأزرق النحاسى والتركوازى وهما AST‏ الالوان شيوعا فى زخارفه . ومن الوانه 
الاسود النحاس الا صفر Yl‏ خضر والأحمر والأرجوانى والبنى » مع التذهيب أحيانا » 
ele ias‏ ات معناها تعدد الالوان . ویصنع من عجينة عليها دهان 
أبيض قصدیری أو آزرق فیروزی أو أزرق زرجی » ثم يحرق - الأولى لیثبت الطلاء ثم 
ترسم الالوان da‏ هذا e dall‏ ليحرق للمرة الثانية لتثبيتها ATEM‏ يشترط أن يكون الحرق فى 
فمائن مغطاه OY‏ هذا النوع من الخزف یحتاج إلى درجات حرارة عالية » ويمتاز بوجود 
تع رقارت : الانية رج OD‏ 
AJ‏ د ب فى جسم 

وقد احتلفت الاراء حول مشكلة تأ بخ احرف dua‏ » فيعتبر جاستوك فييت من 
BW‏ سلاطین مورخة بتواریخ مب‌کرة هی OVO)‏ هف ۸۱۱۷۹ / ۵۸۷هب eV VAN.‏ 
- ٠ه‏ /۱۲۰۹م) ولم تدخل قطعة واحدة من القطع الثلاث السابقة ؛ فى قائمة 
لقطم المؤرخة التی أحصاها اتینجهوزن . 

وأقدم قطع هذه القائمة هی قطع مورخة من ۵۸۲ ه / 85١١م‏ ۰ وأخرها 
سلطانية محفوظة فى متحف فكتوريا والبرت بلندن عثر عليها فى الرى تشير إلى تاريخ 
7ه ۱۲٤۲‏ - ۱۲۳م؛» أى بعد مخطيم المغول لمدينة الرى ؛ ويزخرف هذه 
القطعة أمير جالس على العرش وحوله Masta‏ 


. حسن الباشا : فى التصوير فى مصر الإسلامية » ص۸۵‎ CY 
۰۲ ۱/۸ عبدالرءوف على يوسف : الخرف € ص‎ 
TAA ص‎ ( le خرفية‎ JI راجم : ب سعاد ماهر : الفنون‎ (Y) 
: 5١١ Ye الفئون الإيرانية ص‎ YAY e Qu زکی حسن : فنون‎ 
Lane : Op. cit., p. 41-42 Rie ۰ Op. cit., p. T2. 
۰.۱۱ ۰ ٠ الرجم السابق ص‎ : e . ١56 ١57 دیمائل : مرجع السابق ص‎ 
Féhérvari : Op. cit., pp. 98- 9 (Y) 
۲۰ بأريمت : ا مرجع السابق ص‎ 
5 Vo 


ومن الراجح بناء على الاراء السابقة » ان المينائى قد انتج فى العصر السلجوقى فى 
الفترة ما بين النصف الثانى من القرن السادس الهجری (۱۲م) » وظل ينتج حتى 
النصف الأول من القرن السابع الهجری GANT)‏ 

وبالنسبة لمراكز انتاجه ؛ فقد اثارت هی الأخرى مشكلة بين مورخی الفنون 
والائار. ففى رأى (بوب Pope)‏ أن مدينة الرى هی أول وأهم مرا کز انتاجه فى 
العصر السلجوقی OY.‏ التنقيبات الاثرية التى اجربت فى مدينة الری قد اسفرت عن 
وجود عدد كبير من القطع المكسورة والتالفة فى الافران ؛ وهى من القطح الجيدة 
الصنع التى انتجت فى الرى قبل تدمير BLA‏ 

وقد عارض هذا الرأى شميدت Schmidt‏ استنادا الى نتائج التنقيبات الأثرية 
والحفائر التى اجرتها جامعة فيلادلفيا فى مدينة الرى فى منتصف الثلاثينات من هذا 
القرن . والتى اسفرت عن ندرة وجود المينائى فى هذه المدينة . ولذا یقترح أنه من 
احتمل عدم صناعة هذا النوع فى الرى اطلاق"" . 

وفى رأى بتلر Butler‏ أن تشيفالييه كاردن (Chevalier Chardin)‏ الذى زار 
فارس فى أوائل القرن الثامن عشر الميلادى قد عثر على كميات من الأوانى الخزفية 
من المينائى » وفى رأية أنه صنع فى فارس ؛ وأجمله صنع فى شیراز ومشهد ويزد 
و OLS‏ « وفى مدينة زورندى Zorendi‏ فی ارمینیا" . 

وقد نسب د. زكى حسن الخزف الینائی الى مدينة الرى ؛ وأسند انتاجه الى نفس 
الفترة الزمنية التى أشرنا اليها اعتمادا على القطعة المؤرخة سنة 140 SONY EN [LA‏ 
وان كانت مدينة الرى فى رأى ديماند هی المركز الرئیسی لصناعته » ويضيف اليها 
"ous‏ . 

وتتمیز زخخارف الخزف المينائى بموضوعات تصويرية مأخوذة عن المناظر التصويرية . 


Pope : Survey Vol ILp, 15- 65. ( 
Féhérvara : op. cit., p. 99. (Y) 
Butler (A.S.) : Islamic Pottery, London, 19 26, p. 138. : راجع‎ )۳( 


)£( فنون الإسلام € ص YAY‏ . 
Co)‏ دیماند : ا مرجم السابق ص ١514‏ ۱۹۵ . 


YA-‏ س 


ومن القطع الخزفية التى وصلتنا من العصر الايوبى » قطعة غير كاملة محفوظة 
فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة I‏ من النوع المتعدد الألوان والذى رجعت بعض 
الاراء » أن زخارفه جاءت تشبه الخزف السلجوقی - الإيرانى ‏ المتعدد الألوان المعروف 
باسم «المينائى) ۱ 


وقوام زخرفة القطعة الأيوبية (شكل (Y‏ رسم فارب صغير ذى شراع يجلس فيه 
شخصان » مرسوم بالألوان الأزرق الغامق والبنى والأخضر على خلفية بيضاء . وترجع 
إلى حوالى القرن السادس - السابع الهجرى (۱۲ - ۱۳) . ومن حيث الأسلوب 
لفنى الستخدم فى تناول الوضوع سوف نقارنها بقطعة من العصر السلجوقى (لوحة 
۵ وهی عبارة عن خمس عشر بلاطة من القاشانى الزوق بطريقة البريق P‏ العدنی 


: سبق دراسة هذه القطعة أثريا وفيا » راجع‎ )١( 
Bahgat, (Et. M.) : La Cérmique , pl. 114. 
. OA we ۱۸۷ ز کی حسن : الا طلس : ش‎ 
. ۲٩ شکل‎ VV القاهرة (بدون تاريخ) ص‎ c محمد مصطلفى (د.) : الخزف الاسلامی‎ 

(Y)‏ اختفی الخزف ذی البریق العدنی من مصر فى القرن السادس الهجرى مع نهاية الدولة 
الفاطمية؛ وفى رأى د. سعاد ماهر أن السبب shy‏ ذلك راجع الى حریق مدينة الفسطاط اکبر 
مركز لتجمع صناعته » وبسبب ارتفاع لمن القطعة الواحدة منه » ومنافسه الأوانى المعدنية 
المكفته والتى لايعلو ثمنها كثيرا عن الخزف od‏ البريق المعدنى . 
O yall‏ الزخرفية BLAME‏ 
وفى رأى آخر : «ان هذا التوع من الخزف المكلف لم يجد له مكانا فى العصر الأيوبى » أو ربما 
جرت محاولات لانتاجه فى الأوقات التى كانت تتحسن فيها الأحوال الاقتصادية فى مصر إلا 
أنه لم يكن شائعا شيوعه فى العصر الفاطمى . 
محمود ابراهیم : ا مرجع السابق ص 6۲ . 
والراجح أن الحالة الاقتصادية فى مصر خلال العصر الایوبی لم تكن بالسؤ لدرجة عدم انتاج هذا 
2 من الخزف . فهو ليس AST‏ تكلفة فى انتاجه من العادن الکفتة أو الزجاج الموه بالینا » 
أو الأخشاب المطعمة ء أو تلك العمائر الشامخة من الاحجار » والليغة بالزخارف الرائعة . ولعل 
هروب الطائفة التى تتقن سر صناعته الى الشام كان وراء ندرة هذا النوع من الخزف فى مصر 
بعد العصر الفاطمى » ولعل الاكتشافات الأثرية فى المستقبل تفصح لا عن رای جديد فى هذا 
الموضوع . dele,‏ ان احدى المجموعات الفنية فى باريس هی مجموعة الكونئسية دى بهاج 
تقتنی فازة من الخزف ذى البريق المعدنى الذهبى عليها كتابات على ارضية زرقاء نصها «صنمها 
m"‏ الاسکندری يوسف فى دمشق © . وهو ما یقوی الرای الذى ندلل له عن هجرة الطائفة = 


5 YA. 


وتتراوح آشکال هل ه UJ‏ طات بين الشکل النجم ۱ أو الصليبى ( وبعضها مۇرخ سنك 
e\ TW l - ۵‏ 1 والبعض الأخر غير مؤرخ ۰ وهی محفوظة فی Wr‏ اللوفر 
ایس » وهی تتناول مناظر مختلفة مها تكوينات نبائية » منسقة فى شكل زخرفى مع 
اطار لکتابات فارسية » وأشكال نباتية طائرة على خلفية نباتية » وأشكال حيوانية على 
خلفيه نباتية > منها منظر لشخصين یجلسان عند حافة النهر وبينهما شجرة c‏ وسيدة 

ويلاحظ اقتراب الأسلوب الفنى لرسم الوضوع الأيوبى من أسلوب البلاطات 
السلجوقية من حيث العناية الشديدة بالتفاصيل الزخرفية التى استدقت وتعددت وملات 
in‏ كله مع nnd‏ الخطوط لرقيقة فيقة الرفيعة ؛ عکس الخطوط التى استخدمت فى 
الفنان على استخدام الخطو مل المستقيمة إلى - حدما » فى حین ٠‏ ان القطعة A‏ 
NER "Ls‏ الخو لرفيعة الرقيقة Jus‏ كثرت استداراتها 
مجاديف عديدة وقد زخرف جسم afr‏ یما يشبه الوريدات والدوائر» وز خرف 
الشراع بما يشبه رقعة الشطرغ c‏ علاوة على الأوراق والفروع النباتية المتنائرة حول 
المنظر » والقطعة السلجوقية أكثر حشدا للتفاصيل والعناصر الزخرفية فحتى ملابس 
لأشخاص وأجسام الطيور الحيوانات ملآتها الزخخارف من fip‏ كبيرة وصغيرة ونقط 








= الخاصة بصناعته من مصر الى الشرق حيث ظلوا يعملون هناك حسب طلب الصربین . بل 
أن أحد علماء الأثار د: محمد مصطفى يرى أن صناعته قد استمرت فى مصر حتى العصر 
الملو کی راجع : 
Mohmed (M.) : Two Fragments of Egyption Painted.‏ 
ديماند : المرجع السابق ‏ ص ۲۱۸ 2 ۲۱۹ . 
زکی حسن : فون الإسلام ص۳۲۰. 
Wilson : Op. Cit., p. 20, p1. 24.‏ 
CO‏ سبق دراسة هذه البلاطات السلجوقية الطراز من قبل ؛ عدد من علماء الآثار . 
Pope : Survey Vol. V, pl. 121.‏ 
زکی حسن : فنون الإسلام ش ۲۰۵ ص ۲۸۱ / الأطلس ش Meo‏ ص 41 . 


كار - 


مطموسة وعناصر نباتية ( وكثرة استخدام الخطلوط المستديرة والملتوية فی التعبير الدقيق 
عن ملامح العناصر الزخرفية | PUR ON‏ 

ويشضح لنا ما سبق ol.‏ نوعية موضوعات الخزف PR‏ استمرت طبقا 
للموضوعات المعروفة محليا أو تلك التى تساير ظروف قيام الدولة الأيوبية نفسها أكثر 
من تأثرها برسوم الخزف السلجوقى » اللهم الا فى الطريقة الفنية التى اتبعت فى تناول 
هذه الوضوعات من حيث صغر حجم العناصر الزخرفية واستخدام الخطوط الرفيعة 
الرقيقة ذات الانحناءات والاستدارات بدلا من الخطوط السميكة الحادة التى كانت 
مستخدمة فى رسوم الخزف الفاطمى » مع والحشد الزخرفى فى أسلوب قريب من 
أسلوب المدرسة العربية أو السلجوقية ۳" والتى ازدهرت فى العصر السلجوقی - وسوف 
نتتبع هذه الظاهرة الفنية بشكل أوضح فيما يلى . 

تعتبر الرسوم الآدمية من العناصر الزخرفية الهامة لدراسة تطور الفنون الأسلامية 
بصفة عامة » ولدراسة التأثيرات الفنية المتنوعة على الفنون التطبيقية بصفة خاصة . 
نظرا لأنها فى كل طراز من طرز الفنون الإسلامية الزخرفية تعبر عن مهارة الفنان فى 
محاولة التعبير عن الجنس الحاكم أو مظاهر حضارة العصر الذى امجزت فيه » أو 
كليهما . 

وقد وصلنا عدد من قطع الخزف التى تنسب إلى العصر الأيوبى كان من ضمن 
زحارفها الرسوم الادمية . ومنها قطعة من الخزف المتعدد الألوان من مصر فى العصر 
الأيوبى ترجع إلى القرن السادس - السابع الهجری (۱۲ - GIT‏ محفوظة فى 
متححف الفن الاسلامی بالقاهرة (شکل ۳) tU‏ قوام زخرفتها رسم سيدة جالسة ولها 


C1)‏ تعرف الدرسة العربية أو السلجوقية باسماء أخرى منها الدرسة العباسية أو مدرسة بغداد فى 
لتصویر. 
حسن الباشا : فن التصویر فى مصر الاسلامية , هامش ۱ ص 54 . 

Bahgat (el M.) : Op. cit.., PL. X XIV, 4. (Y) 


س 


شعر طويل مسدل حول ظهرها ويتوج جبينها ؛ ويدور حول الرقبة عقد من حبيبات 
اللولژ المستديرة. والخلفية يتناثر فيها فروع وأوراق نباتية ملتوية . وتوجد بقايا رسم أدمى 
على قطعة أخرى غير كاملة من الخزف الأيوبى المتعدد الألوان شكل توضيحى CHO‏ 
والقطعة ترجع إلى حوالى القرن السادس - السابع الهجرى (۱۲ -۱۳م) محفوظة فى 
متحف كلية الآثار جامعة القاهرة (رقم السجل ۱۸۷۷) . قوام زخرفتها رسم بقايا 
شكل أدمى يجلس التربيعة ويرفع أحدى يديه ممسكا فيها LAT‏ . وفى (شكل Got‏ 
رسم توضيحى لوجه آدمی جاء ضمن زخارف قطعة غير كاملة من الخزف الأيوبى 
التعدد الألوان من حوالى القرن السابع الهجرى (۸۱۳) محفوظة فى متحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة SY‏ 


ویمکن مقارنة الوجوه السابقة على الخزف الأيوبى » برسوم آدمية وردت ضمن 
زخارف الخزف من الطراز السلجوقى » مثل زخارف قدر غير كامل من الخزف 
المرسوم بطريقة البريق العدنی ينسب إلى مدينة الرى . وهی من أقدم القطع المؤرخة اذ 
یحتوی وسط القدر على شريط من الکتابات المؤرخة سنة 6۷۵ هب / ۱۷۹ 3 
محفوظة فى التحف البريطانى ". (لوحة ۲) » ویزخرف النصف العلوی من القدر 
شخص یجلس التربيعة على خلفية من أوراق وفروع نباتية (لوحة Y‏ ب) . 
وردت أيضا الرسوم الادمية على زخارف صحن من الطراز السلجوقی من الخزف 
المينائى يرجع إلى منتصف القرث السادس الهجرى (۱۲ م C‏ محفوظة فى مجموعة راث 
بجنیف . (لوحة ۷) . قوام زحرفته رسم دائرة - الصحن مقسمة الى أشكال 


CO‏ يوجد بقایا لهذه القطعة محفوظة فى متحف بناكى Ga‏ » واتضح أن القطعتين يمثلان بقايا 
موضوع مسیحی يصور السيد المسيح والسيدة العذراء محتضنه وهی ساندة له ويوجد بعض الاتباع 
حولهما . 
راجع : زكى حسن PF‏ , شكل AMA‏ 
الباشا : فن التصوير فى مصر الإسلامية , ص۱۳ ۰ Ao‏ شكل AY‏ 
Pope : Survey of Persian Art, Vol. V, pi. 636/Lane: Op. cit., pl. 52, B. (D‏ 
() ولسن (انطونی) : کنوز الفن الإسلامى (معرض الفن الإسلامى بجنيف ۱۹۸۵م) ترجمة : 
حصة الصباح وآخرین c‏ مراجعة د. احمد عبدالرازق » لندن ٩۱۹۸ء‏ لوحة ۲۲۸ ۲۲۹. 


- YY- 


بيضاوية بداخلها اشخاص يجلسون فى أوضاع متنوعة على خلفية نبائية وتتميز رسوم 
الا شخاص بصغر حجمها . وحول الدائرة السابقة يو جل اطار رفیع من أشكال زخرفية 
لحروف كتابية غير مقروءة » يليه شریط عریض يدور حول حافة SUM‏ مزخرف بنفس 
الاسلوب الذى اتبع فى الدائرة الوسطی . 
السلجوقى من حوالى القرن السابع الهجرى (۱۳م) محفوظ فى متحف كلية الاثار 
جامعة القاهرة"" " (لوحة CA‏ (رقم السجل CUT.‏ قوام زخرفته رسم موضوع قد 
يمثل احتفالا شعبيا > أذا يظهر فارس يمتطى صهوة جوادة ويعدو بینما يجلس 
شخصان القرفصاء . 

واذا تتبعنا المميزات الفنية لرسوم الوجوه الادمية على النماذج الخزفية من العصر 
مألوفا فى رسمها على الخزف الفاطمى ذى البريق العدنی » واستبدلت فى رسمها 
الخطوط الرفيعة بالخطوط السميكة التی كانت مستخدمة على الخزف الفاطمى 
(الأشكال fo‏ » ب » ج) ۰۲۳« هذا فضلا عن أن بعض رسوم الوجوه بدأت تأحذ 
JS s‏ آقرب إلى الا ستدارة أى الوجه القمرى £.Y pte í‏ ب بد لا من 
الاستطالة الواضحة فى رسوم الوجوه الفاطمية (شكل > ) . وان كانت طريقة رسم 


(۱) رقم السجل ۱۲۹۷ ١‏ لم يسبق النشر) . 
CO‏ (شکل dE‏ : رسم توضيحى لوجه أدمى من زخارف صحن من الخزف الفاطمى من البريق 
المعدنى عليه امضاء Y‏ سعد» محفوظ فى مجموعة كلكيان من حوالی ؛ القرن ۱۱ . ۱۲م )9 
(CAM‏ 
(شكل Gut‏ : رسم توضيحى لوجه ادمی من زخارف قطعة غير كاملة من الخزف الفاطمی 
ذى البريق المعدنى محفوظ فى مجموعة اراكيل نوبار بباريس › القرن ۱۱ - ۱۲م (۵ "ه) . 
(شكل (4جب) : رسم نوضيحى لوجه أدمى من زخارف صحن من الخزف الفاطمی ذى 
البريق العدنی محفوظ فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة » القرن ١١‏ ۱۲م )9 "ه) . 
راجع : كتاب معرض الفن الاسلامی فى مصر NAVA‏ (شكل (f£‏ . 


— Yy- 


حدود الوجوه على بعض قطع الخزف الأيوبى احتفظت ببعض التقاليد احلية من 
الاستطالة (شكل > أ) . وبدأنا نلمس بعض التغيير فى ملامح الوجوه فقد اخمتفت 
العيون اللوزية الواسعة والحواجب السميكة المألوفة فى الرسوم الأدمية الفاطمية (شكل 
ه أء ب » ج) واستدقت الملامح ريما بفعل استخدام الخطوط الرفيعة والتی هی 
من التأثيرات السلجوقية . وأصبحت الحواجب قوسين رفيعين منفصلين (شكل ٤‏ 
ب): آما الفم فقد أصبح خطا رفيعا يلتوى من أسفل بعد أن كان فى الرسوم 
الفاطمية عبارة عن خطين مستقيمين يتصلان بقوس صغير جدا من أسفل 
d ٤ Ls‏ » ويرسم الفم بخط صغير جدا > بعد أن كان يرسم بشكل واضح فى 
الرسوم الفاطمية ”" المشار اليها » وبعد أن كان الفنان يهتم برسم الرقبة بشكل واضح 
فى الرسوم الآدمية الفاطمية (شكل 5) أصبحت ترسم فى الخزف الأيوبى قصيرة أو 
مهملة (شکل۲ ۳۰) . 

وصور التغيير السابق فى رسم الوجوه الآدمية على الخزف الایوبی c‏ اذا ما قارناها 
برسم الاشخاص على القطع السلجوقية الطراز الشار إليها » تشیر إلى تأثر ملحوظ بالفن 
السلجوقی يمكن تتبعه من القطعة المؤرخة لسنة ۵۷۵ ه- (لوحة CV‏ ثم اللوحتین CO)‏ 
CV‏ »2 فالوجه الادمی له حدود مستديرة » وهو قمری » وترسم ملامح الوجه من 
العين والانف والفم فى حوالی الثلالة آربا ع العلیا من دائرة الوجه» والساحة الخالية فى 
باقی حدود الوجه تعطی مع رسم الرقبة القصيرة أو التی أهمل رسمها » احساسا 
بالخدود الکتنزة والوجه الممتلى أو العریض مع ضیق مساحة الجبهة. ویمکننا متابعة 
ميزات ملامح هذه السحنة من خلال بعض الرسوم التوضيحية المنقولة عن نماذج من 
الخزف السلجوقی SO‏ أ »> ب » ج) ء فلا یوجد توازن فى توزیع ملامح الوجه 
على داثرة الوجه ویمثل ( شکل ٦‏ أ ) رسم توضیحی لوجه آدمی من تمشال من 
الخزف ذی البریق العدنی السلجوقی الطراز » محفوظ فى متحف برلین القرن 
۱۳/۷ م . و(شكل ٦‏ ب) : رسم توضیحی لوجه آدمی من زخارف صحن من 


. ۲۷ راجع منى محمد بدر : الرجم السابق ص‎ (Y) 
۱۳۵ ذكى حسن : الا طلس ؛ شكل‎ : geri) 


- Y£- 


البريق المعدنى من الطراز السلجوقى قاشان مؤرخ سنة ۰۷ ه / ۱۲۱۰م محفوظ 
فى متحف فرير جاليرى بواشنطن ۲ . 

و(شكل 1 ج) : رسم توضيحى من رسوم صحن من الخزف ذى البريق المعدنى 
من الطراز السلجوقى محفوظ فى متحف برلين من القرن "ه/ ANY‏ 

وراجع أيضا مميزات الرسوم الأدمية فى الطراز السلجوقى على خف من الخزف 
مؤرخة ومعاصرة للطراز الأيوبى فى مصر OD.‏ 

فالرسوم الادمية السلجوقية تكاد تكون معبرة تعبيرا طيبا الى حد ما - فى ذلك 
الوقت ‏ عن ملامح السحنة العركية » التى تنتمی اليها الأسرة السلجوقية » والتى 
وصفها الجغرافيون e‏ النحو التالى : 

ee‏ رژوس طويلة وعريضة جدا ومستديرة » یمتازون بلون البشرة الأبيض 
العاجى أو المأئل الى الحمرة ‏ ليست فيهم العين المغولية ”7 (راجع شکل 


: راجع‎ (3) 
Lane : Op, Cit., pl. 64, B. 
: راجع‎ CO 
. ١77 زكى حسن : الأطلس ؛ شكل‎ 
Lane : Ibid, p1. 55, 0/63 A, 62, A.B. (Y) 


.۲۵۱ - ۲۵۰ محمد السيد غلاب : المرجع السابق ؛ ص‎ CO) 
. ۳۳ يسرى الجوهرى : المرجع السابق » ص‎ 

Co)‏ الرسوم الآدمية الفولية : تبين لنا من زخارف التحف المغولية » وبخاصة رسوم الخطوطات ۰ أن 
الفنان بهتم بالرسوم الآدمية فى الموضوع الزخرفی أكثر من العناصر الأخرى ؛ وتتميز رسوم 
الأشخاص بقصر الأجسام وكبر الرؤوس احيانا وأبراز الأيدى . وتظهر الوجوه فى بعض الأحيان 
بمظهر القسوة والخشونة . وتتوزع ملامح الوجه من الحواجب والعينين والأنف والفم فى فراغ 
الساحة التى sa‏ شكل الوجه فى تناسق وتوازن » ولاتمتد خطوط الحواجب والعيئين حتى 
تمس خط استدارة الوجه - كما هو متبع فى رسوم الأشخاص من الطراز السلجوقى . مع 
استطالة رسم الرقبة وعدم اهمالها . وأهم ما تميزت به رسوم الأشخاص من الطراز المغولى هو 
رسم الشوارب الرفيعة المتصلة بجزء من الشعر ينبت أسفل الفم مباشرة - بخلاف شعر الذقن ‏ = 


— Yo- 


۷ وهو رسم توضيحى لوجه أدمى من زخارف صحن من الخزف المينائى من الطراز 
السلجوقی یرجم الى حوالى القرن ٦‏ - لاه / ۱۲ - ۱۳م من قاشان . محفوظ فى 
أحدى المجموعات الفنية oul‏ . والأنف بارز واللحية قد تكون طويلة» والصفة 
الغالبة هی وجود ثنية خارجية » والشعر أصهب مسترسل قليل التموجات» . وقد 
ظهرت ملامح السحنة المغولية فى رسوم الخزف السلجوقى الطراز بعد الغزو المغولى 
منطقة وسط أسيا » وترسم العینان باتساع أكثر ما هو ملحوظ فى الملامح السلجوقية 
مع pa‏ برسم الاذنين » وتنوع أغطيةالرؤوس فى النظر الواحد أو ترسم ريشة طويلة 
ومن المميزات التى ظهرت فى بعض رسوم الأشخاص فى الخزف الأيوبى المتعدد 
الألوان c‏ والتى تأثرت فيما يبدو - برسوم الأشخاص فى التصاوير السلجوقية اهمال 
التعبير عن الأقدام فى الأشخاص الجالسين القرفصاء > رغم أن نفس الجلسة فى 
الخزف الفاطمی كان يراعى فيها التعبير عن الأقدام . ويمكن الأشارة فی prs‏ 
الخصوص إلى قطعة سلجوقية الطراز (شکل (A‏ هی صحن من الخزف يحمل رسما 
باللون الازرق مخت الطلاء یرجع الى بلاد الجزيرة (الرقة) من حوالی القرن السادس 
الهجری (V‏ محفوظ فى متحف برلین (I‏ یمثل شخصا یجلس القرفصاء . 
ویلاحظ n‏ التعبیر عن القدمین الذی يلاحظ أيضا فى (لوحة ۷) » ویمکن تتبع 
هذه الظاهرة على نماذج أخرى من الخزف السلجوقی "**. احتفاء الرجلین من 


راجم : 
حسن الباشا Gad‏ : التصویر الاسلامی فى العصور الوسطی c‏ دار النهضة بالقاهرة o‏ ۱۹۵۹ > 
YAA e ۸‏ ۲۲۱ . 
زکی حسن : فنون الاسلام ص ۱۷۷ الاشکال : ۱۱۰ - ۱۱۲ / الأطلس : الأشكال ۷۹۸: 


. ۸۷ (شكل‎ AVY 

: )5 شكل‎ (Y) 

Wilson: Islamic Art - London 19 57, p126. (Y) 
. 7١ ص‎ ۱ ۸٩ راجع زكى حسن : الأطلس شكل‎ CO 

; erly (t) 


Lane : Op. cit., p1. 55, A, 59, A, 58, A. 


- Y1- 


الرسوم الأدمية للعصرین الایوبی رالسلجوقی > لیس "e‏ جامعا مانما ؛ بل هو 
بالأحرى تعبير عن تيار واضح فى الرسوم الأدمية للعصرين الشار إليهما . 

ومن المميزات الفنية المأخوذة ‏ على ما نعتقد ‏ من رسوم الأشخاص فى الطراز 
السلجوقى هی رسم الكاب التركى أو الكلوتة الواضحة C‏ فى (اللوحة CA‏ وفى 
JSD‏ أ » Go‏ فهى من المميزات الفنية والتى دخلت فى زى بعض الجنود لأول 
مرة فى مصر فى العصرالأيوبى » فقد كانت تتخذ من الجوخ الأصفر بغير عمائم 
وذوائب ( وتکون الشعور مر حاة أسفلها bL‏ 

نخلص ۳۹ سبق أن الرسوم الادمية على الخزف الأيوبى فی مصر تأرت الى A>‏ ما 
التركية . وهی من التأثيرات الفنية التی كانت ثمرة العلاقات بين السلاجقة 
الأيوبى » وقد أشرنا فى الفصل الثانی من الجزء الأول «الحضارة) Se‏ أنه اذا كان 
الحكام الأيوبيون من العناصر الكردية » الا أن الصادر قد شارت الى الدولة الأيوبية 
على أنها: «دولة تركية» . 


تطور طريقة رسم الأشكال الحيوانية والنباتية : 


تعتبر العناصر الحيوانية من الأشكال الفنية التى تناولها الفنان المسلم فى رسوم 
الخزف الاسلامی بصفة عامة » ورسوم الخزف من العصر الأيوبى بصفة خاصة . 


. الكلوته : كلمة فارسية معناها الطاقية من الصوف المضربه بالقطن‎ CO 
. 3١١ ابن تغرى بردی : النجوم » ج ۷ ص‎ 
. ۳۹ ص‎ ٤ القلقشندی : الصدر السابق ج‎ CY) 
على إبراهيم حسن (د) : مصر فى العصور الوسطی من الفتح العربی إلى الفتح العشمانی ؛ مکتبة‎ 
. 485 م | ص‎ ۱۹:۷ 6 Ryall النهضة‎ 
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وأكثر هله الأشكال الحيوانية مأخوذ من البيئة احلية VALE‏ نم فهى تراث زخرفى 
مألوف کالحصان والغزال والأرنب » بالإضافة إلى أشكال حيوانية أخرى كانت 
m‏ فی العقائد المصرية قبل قبل الفتح الا سلامی للدلالة على Olas‏ رمزيه ة كالطاووس 
وألا سد 
على أن الجدير بالملاحظة أن هناك عناصر حيوانية موجودة فى البيئة الحلية ؛ بيد 
نها لم تستخدم كعناصر زخرفية حتى نهاية العصر الفاطمی . ولم يدأ استخدامها الا 
فی العصر الایوپی ( وهو أمر يوحى oL‏ استخدامها لم يكن yi‏ على أيدى الزخرفین 
الوافدین من الشرق الذین اعتادوا استخدامها فى بلادهم » أو أن استخدامها كان تقلیدا 
رسومها الموجودة dj‏ خف dp‏ مع التجار من الشرق "UN‏ رسوم الکلاب 
ذات الأطواق أو الأجراس أو السلاسل . 
ولئا أن نعساءل فى هذا الخصوص ؛ عما اذا كانت التأثيرات السلجوقية قد 
اقتصرت على العناصر الحيوانية المشار إليها » أو امتدت أيضا إلى الأسلوب الفنی فى 
رسم الأشكال الحيوانية ؟ » للإجابة على هذا التساؤل ce‏ فيما يلى مقارنات فنية 
coi‏ عن حدود التأثير السلجوقی بالنسبة للعنصرين الحيوانى والنباتى فى الزخرفة. 
فمن الرسوم الحيوانية ak‏ جاءت تزخرف بعض قطع 3 dm‏ ' رسوم 
te‏ ل تقليد البووسلين - من peal‏ السلجوق يرجع الى حوالى الت د السادس 
- السابع الهجرى VY)‏ ١1١م)‏ » محفوظ فى متحف كلية الاثار - جامعة القاهرة 





CO‏ الخرف الابیض : يعرف باسم تقليد السيلادون الصين . فقد عرف هذا النوع كتأثير صينى من 
خرف السيلادون الابیض الذى كان يستورد من الصين من أسرة ساج أو شالج « وذاع انتاج هذا 
الخزف فى العصر السلجوقی فى القرن الخامس الهجری (۱۱م) حتى أوائل القرن السابع الهجرى 
GIT)‏ وكان من أهم مراكز انتاجه نيسابور والری وقاشان ro‏ واصفهان "ie‏ وسائل 
كثيرة لزخرفته منها الحز والتخريم لعمل زخارف غائرة أو بارزة أو مخرمة . وأحيانا تستخدم ألوان 
قليلة فى زخارفة نحت الطلاء . وتمتاز هذه الأوانى بخفة وزنها ورقة جدرانها مع قوة خزفها 
المسنوعة منه . e‏ : 
سعاد ماهر (د.) : الخزف التركى «الجهاز المركزى للكتب الجامعية ؛ القاهرة ۱۹۷۷ ۰ ص٤‏ . 
دیماند : ا مرجع السابق 4 حص ۲ © باريت : ا مرجع السابق t‏ ص /. 
زکی حسن : فنون الاسلام c‏ ص ۲۸۳ . 

Féhervárá: Op. cit., p. 70 : 72. 
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(رقم السجل ۱۹۲۳) . قوام زرفت اطار زخرفى عريض يحيط بحافة الأناء » يحتوى 
على رسم لأرانب تعدو وراء ؛ بعضها البعض على خلفية نبائية » وبلیه شریط رفیع 
لزنعارف نباتية » والثانية » مرخرفة برسوم y‏ رانب . وفی فى الرسم لتوضیحی (شکل 4( « 
جاء الارنب مرسوما على صحن من الخزف الرسوم باللون الاسود مخت الطلاء 
لزجاجی GUN!‏ (سلویت) . محفوظ فى متحف فکتوریا والبرت بلندن یرجم الى 
حوالی التصف الثانی من القرن السادس الهجری QUO‏ . 
يعتبر الحزف الرسوم باللون الأسود تحت الطلاء : من أنواع الخزف التی ذاعت 

شهرتها في العصر السلجوقى وأطلق على زخارفه بصفة عامة مصطح «السلویت -1111 
chouette‏ أو خیال الظل » وتؤرخ صناعته فى العصر السلجوقى من منتصف السادس 
الهجرى (۱۲م) » وأكثر القطع المؤرخة منه ترجع إلى القرن السابع الهجرى (۱۳م) . 

وقد انتشرت صناعة هذا النوع من الخزف فى مصر فى العصر الایوبی » فقد عثر 
على قطع منه فى حفائر الفسطاط . وقد رجحت بعض الاراء انتشار صناعته فى العصر 
الأيوبى نتيجة هجرة بعض خزافى ايران إلى كل من الشام ومصر فى أعقاب غزو المغول 
لدينتى الری وقاشان » وهما أشهر مراكز انتاجه فى العصر السلجوقى » ولكن عرفت 
صناعته أيضا فى جاروسا وزنجان والرى وسلطانية وسلطانباد وساوة والرقة . 

وتتم صناعة هذا النوع من الخزف برسم الزحارف باللون الأسود » وأحيانا بحفر 
التصميم الزخرفى على الأرضية العتمة السميكة » ثم يأخذ الطلاء الذى يكون مشققا 
فى 9 الأحيان. وأحيانا تكون الزخارف ملونة بعدد من الألوان » أما الطلاء فهو أما 
شفاف أو ازرق ثقيل وهو التركوازى الغامق أو من الطلاء العاجى اللون ویتمیز "i‏ 
الذی صنم فى العصر الأيوبى فى مصر بأنه دقيق الصنم تتمیز عجینته بالدفة وأحيانا ۲ 
تکون الأرضية لونها أخمضر » ویکون الطلاء الزجاجی أخضر أو ازرق أو بنفسجى 


. القطعة مرمة‎ CY) 
: راجم‎ (Y) 
.YYÀN o^ الإسلام‎ og: زکی حسن‎ / ۸٦ الباشا : فن التصوير » ص‎ 
. ۲۷۷ ص‎ Spall دیماند : ا مرجع السابق » ص 5 / احمد عبدالرازق : الفخار‎ CT) 
Lane : Op. cit., p. 68 - 35 - 37. 
Féhervárá : Op. cit., p. 81:82. 
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شفاف» وفى بعض الأحيان ترسم مع الزخارف السوداء زخارف باللون الأحمر نحت 
الطلاء الشفاف7١؟‏ . 
الإشارة إليها  ju BW‏ من أسفل iL. diu Az Ji‏ ۵۷۵ هب یز خر فه صف من 
الحیوانات التى تعدو وراء بعضها البعض » رغم اختلاف انواعها » فقد زخرفت أجسام 
هذه Pe MM‏ مطموسة بالبریق . و کانت رسوم y‏ راب صن زشحارف 
ونخلص 4 هذه bn‏ , أن © سوم الحيوانات تمیزت فى SLT‏ لا الطرازين 
رسم الحيوان ded‏ مصورا فى حركة نمیزت بالحيوية والشکل Yl‏ نسیابی ولم يعد 
الجسم مكتنزا وضخما . علاوة على تناسق النسي التشريحية فأصبحت قريبة من 
الطبيعة إلى حد كبير . بالإضافة إلى استخدام طريقة النقط فى رسم أجسام الحيوانات 
بشكل يشبه جلد النمر » أيا كان نوع الحيوان المرسوم . 


رسوم الحيوانات ذات الأطواق أو الاجراس أو السلاسل : 


ومن رسوم الحيوانات على الخزف السلجوقى ما جاء ضمن صحن من الخزف 
النیائی الذی يرجع الى حوالى أوائل القرن السابع الهجرى (۱۳م) وهو محفوظ فى 
qe (Y) .‏ . .۰ 1 

مجموعة جروس Gros‏ " "؛ قوام زخرفته رسم دائرة تتوسط مركز الصحن رسم 
بداخخلها جمل وعليه هود ج ويحيط ره ثمار الرمان ثم يحيط بالدائرة اطار من زخارف 
هندسية لخطوط متقاطعة يتخللها دوائر ونقط مطموسة . ثم اطار عريض يدور بحافة 
الصحن قوام زخرفثه رسم حیوائات تعدو بألوان متلعددة وخلفها ثمار Ole JI‏ « ولعل 
هذه الحیوانات تمثل رسوم ( کلاب) . 

آما عن رسوم الحيوانات على الخزف الأيوبى فى مصر ؛ فقد جاء رسم الكلب 


دس و 


Lane : op. cit., pl. 48,A. (\) 
Wilson: Op. cit., p1.29. (Y) 
Bahgat et(M.): Op. cit., pl. 130. 


f.—‏ س 


على قطعة من الخزف الأيوبى انحفور خت الطلاء من لون واحد يرجع الى حوالى 
القرن السادس أو السابع الهجرى GAYE YO‏ محفوظ فى متحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة (لوحة CA‏ قوام زحرفته رسم کلب يرفع أحدى يديه الى الأمام على خلفية 
من زخارف نباتية » ورغم شدة تشابه هذا الرسم برسوم الأرانب على الخزف الفاطمى 
ذى البريق المعدنى YEN‏ أن امتداد فم الكلب بصورة أكبر من الألوف مع قصر وصغر 
حجم الأذنين أوضحا أن الرسم لكلب وليس لارنب . كما يلاحظ وجود طوق حول 
رقبة الكلب يتدلى منه ثلاثة دوائر هى فيما يبدو أجراس أو سلاسل . وظاهرة الأطواق 
ذات السلاسل أو الأجراس لم تعرف فى رسوم الحيوانات على الخزف الفاطمى فى 
مصر » وتعتبر من المميزات الفنية التى ظهرت فى الخزف الایوبی ربما بفعل تأثيرات 
وافدة . لأن ظاهرة الأطواق ذات الأجراس أو السلاسل كانت ملحوظة فى كثير من 
رسوم الحيوانات على الخزف السلجوقى وبصفة خاصة الخزف الذى ينسب الى مدينة 
جرجان من نفس العصر » إذ جد الطوق ذو الجرس مرسوم بوضوح فى رقبة الجمل 
على الصحن المينائى (شكل ۱۰) » كما أشار أحد الرحالة فى العصور الوسبطى (ابن 
بطوطة) ”": «أن آهل وسط أسيا وإيران عرفوا الكلاب الضخمة التى فى أعناقها 
السلاسل """معدة «لأكل بنى آدم» . وكان السلطان مسعود السلجوقى يبالغ فى ترفيه 
الكلاب حتى البسها الجلال الأطلسى الموشاه وسورها بالأساور الذهب"*. 

ومن المميزات الفنية التى بدأت تظهر فى رسوم الحيوانات الأيوبية الطراز » الرشاقة 
والحيوية والتى نظهر فى طريقة رسم الأرنب ؛ والتی جاءت من استخدام الخطوط 
الرقيقة ذات المنحنيات الكثيرة التى تعبر بصورة أكثر واقعية عن شكل الحيوان 


, 04, 00, )۰ : راجع ز کی حسن : الا طلس , الأشكال‎ (Y) 
. ۱۵۷ الرحلة » ح \ ص‎ (Y) 
من علماء الأثار الذين لفتوا الانظار فى وجود الأجراس أو الأطواق حول رقاب بعض الحيوانات‎ )۳( 
: على رسوم الخزف السلجوقى‎ 
Bahrami , (M.): Gurghan Faiences, Le Caire, 1949, p. 16. 
. ۲۹۱ رمضان : اجتمع الاسلامی , ص‎ tom! )( 


اع ~ 


وحرکته» ما أضفى نوعا من الاستطالة فى رسم الجسم بعد أن كان يميل إلى 
الاكتناز فى رسوم الخزف”"“ الفاطمى يسبب الحدة والاستقامة فى استخدام الخطوط . 
فالارنب فى القطعة الايوبية يرفع احدى يديه الى الامام ويمد الشانية مرتكزا على 
الأرض » فى ححين أن رجليه الخلفيتين مرتكزتان على الأرض ومتباعدتان تماما فى 
حركة تعطى الاحساس بعدو هذا الحيوان > كما عبر الفنان بعدد من الخطوط 
القصيرة عن عضلات ne‏ | ورسم حزوز صعيرة فی الأيدى والأقدام لتعبر عن 
رسوم الحيوانات على القطع السلجوقية والتى تتمیز باستطالة فى الجسم كما فى 
القطعة السلجوقية (لوحة ۲) » وشكلى A)‏ ۱۰) . 

وقد وردت رسوم الكلاب بشكل واضح وظاهر على قطعة غير كاملة من الخزف 
الأيوبى التعدد الألوان ترجع الى حوالى القرن السابع الهجرى GT)‏ محفوظة فى 
متحف كلية الآثار جامعة القاهرة (رقم السجل OA YTA‏ (لوحة Cot‏ قوام زخرفتها 
رسم كلبين كل منهما بلون مختلف عن YE‏ » أحدهما باللون الأزرق ؛ والاخر 
Ol‏ الأسودء فى حين رسمت الزهرة فى الوسط باللونين الأحمر والأزرق . وتميز 
رسم الكلبين بقصر الأذنين واستطالة الفم » واستطالة الجسم والرشاقة فى الحركة › 
يفصح عن الدقة فى ملاحظة الطبيعة وهی كلها من حصائص الرسوم السلجوقية كما 
سلف القول (شكل ۱۱ اللوحتين © 5) وطريقة رسم الحيوان فى القطع 
السلجوقية المشار اليها أنفا من حيث الرشاقة والحيوية تشبه بوضوح تلك الرشاقة والحيوية 
فى رسم الحيوانات على الخزف الأيوبى مثل بعض رسوم الخزف المرسوم بلون واحد 
نحت الطلاء (السلويت) فى (شكل ۱۰) c‏ وهی قطع غير كاملة من مقتنیات 





() انتفاخ الصدر والجسم بوجه عام من مميزات الرسوم الحيوانية فى الخزف الفاطمى ذى البريق 
المعدنى فى مصر » والتى يلاحظ عليها شئ من الجمود . راجع : 
زکی حسن : الأطلس » الاشکال «£ : ۱ ۶ £V i‏ . 
منى محمد بدر المرجع السابق (لوحات +" ۰ ٩۱‏ ب / آشکال € SOY CY‏ 
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متحف الفن الإسلامى بالقاهرة eli n»‏ زخرفتها رسوم حیوانات بطريقة السلويت 
مثل الارنب والغزال والأسد (الأشكال ۱۱ ۰ ۱۲ ۱۳۰) . ويلاحظ على طريقة 
رسم هذه الأشكال الحيوانية أن رسم الحيوان جاء محورا عن الطبيعة متصفا بالرونة 
والحركة والرشاقة » الأمر الذى اضفی على بعضها طابعا انيقا . وقد لاحظ بعض 
علماء الاثار "۳" هذا التطور الذى لحق الرسوم المذكورة على الخزف الأيوبى » غير 
أنهم لم يسترسلوا فى الملاحظة وعقد المقارنات التى كان من شأنها ان تبرز مدى التأثير 
الذى لحقها من الزخرفة السلجوقية. وأن ترجح لدیهم La‏ التأثير عند مشاهدة 
رسوم الكلاب المألوفة فى الخزف السلجوقى . 


. ۱۸۰ زكى حسن : الأطلس , شکل‎ )١( 
Bahgat (Et M.) : Op. cit., Pl. XXVI, 6, XXXV, 3. 
. ۲۲۱ ص‎ + eM gd: زكى محمد حسن‎ (Y) 
. 5١5 ديمائد : ال مرجع السابق » ص‎ 
. راجع : احمد عبدالرازق : الفخار المصرى € ص۲۲۷‎ (Y) 


sr‏ س 


أشكال الطيور : 


فى دراستنا لأنواع الطيور التى جاءت ضمن زخارف الخزف السلجوقى والایوبی» 
لم نعشر على أنواع جديدة لم تكن مألوفة فى العصر الفاطمى ؛ أما بصدد الأسلوب 
الفنى الزخرفی ... فهو ما سوف نتعرض لدراستة من خلال المقارنات التالية : 

فمن القطع الأيوبية الرائعة التى وصلتنا » صحن من الخزف الرسوم باللون 
الأسود مخت الطلاء على خلفية بيضاء من مصر € وقد نسبه جاستون ميجون الى 
حوالى القرن السادس الهجرى / ۱۲م . ولكن التطور الملحوظ فى طريقة رسم أجسام 
الطيور والوضع الزخرفی الجميل لهذه الطيور e‏ يجعلنا نميل إلى ترجيح نسبتها إلى 
آوائل القرن السابع الهجرى / 7١م‏ ۰ (شكل OVE‏ (لوحة ON‏ » وهو محفوظ فى 
متحف استو کهولم . 

وقوام }> فته رسم OW‏ طیور تدور فى شکل محوری یتفق مع استداره الصحن . 
ويلاحظ استطالة الذیل ووجود ثلاث زوائد فوق الرأس الامر الذی نرجح أن تکون هذه 
الطیور هى طواوویس » ويلاحظ التحویر ذو الطابع الانیق فى طريقة رسم الطیور. 

" وجاءت رسوم الطیور بطريقة مشابهة على صحن من الخزف السلجوقی التعدد 
الالوان » پنسب الى بلاد الرقة c‏ محفوظ فى متحف فکتوریا والبرت OAL‏ » یرجم 
الى حوالی أواخر القرن السادس ‏ السابع الهجرى / LY ١١‏ (شكل OVO‏ 

(Y) 2 1 ۲ d 

قوام جر فته رسم طائرين متقابلین تفصل بينهما شجرة الحياأة > التى Let‏ 
بأوراق اللوتس الصینیه على خلفية من أوراق وفروع نبانية ویلاحظ استطالة ذیلی 


Migeon (G.) : Islamische kunst werke, Berlin, 1928, pl. XXIV. (1)‏ 
Lane : Op. cit., pl. 79B. (Y)‏ 
CO‏ شجرة الحياة : الشجرة فى الديانة الزردشتيه تسمى شجرة الحياة Homa‏ . ومنذ أقدم العصور 
فى فلسطين وسوريا وعند البابليين كانت شجرة الحياة تعنى (الححياة Gode‏ . وفى الديانة 
والأدب الهندى عرفت شجرتان مقدستان : تعبر أحداهما عن السماء والأخخرى عن الأرض ٠‏ وفى 
الفن المصرى القديم كان يرمز لأوزريس بشجرة . وفى الأديان السماوية » جاء فى التوراة ذكر = 
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الطائرين مع التواء نهایتهما . 


وقد وجدنا تصميما زخرفيا مشابها للتصميم السابق منفذا على عدد من قطع 
الخزف الأيوبى » مثال ذلك «لوحة ۱۲) e‏ وهی قطعة غير كاملة من الخزف الایوبی 
التعدد الألوان (الأزرق ‏ الأحمر- الأرجوانى) » محفوظة فى متحف AUS.‏ الاثار - 
جامعة القاهرة (رقم السجل ۳۵۱) ؛ ترجع الى حوالى القرن السادس أو السابع 
الهجرى VV)‏ ۱۳ › قوام زخرفتها رسم طائرين متقابلين تفصل بينهما «شجرة 
«oU JI‏ . 


ومن رسوم الطيور على الخزف الأيوبى » قطة غير كاملة متعددة الألوان (لوحة 
۳ » محفوظة فى متحف كلية الاثار جامعة القاهرة (رقم السجل ۱۳۵۹) . قوام 
زخرفتها رسم دائرة من نقط مطموسة » يتوسطها طائر مرسوم بخطوط رفيعة ودقيقة 
للغاية . على خلفية من فروع وأوراق نباتية » ويخرج من الدائرة ثمار الرمان . 

وام ا ا nodi‏ 
لسابع الهجرى (۱۲ ب (Y‏ (شكلى buc OY, ١‏ 


= الشجرة التى أكل منها pal‏ وحواء » ولذا فقد مثلت كثيرا فى الفنین البيزنطى والقبطى . 
وعرف المسلمون شجرتى التين والزیتون » حيث ورد القسم بهما فى القران الكريم كبقاع 
مقدسة. فالتين جبل بدمشق والزيتون الجبل الذى يقوم عليه بيت المقدس . راجع : 
سعاد ماهر (د.) اسطورة شجرة الحياة والحضارة الإسلامية » ص 5ه ۰ ۱۳ (مجلة كلية الاثار 

جامعة القاهرة . العدد الذهبى لسئة ۰۱۷۸ , 
George Lechler: The tree of life in Indo - European (Ars Islamica,‏ 
IV, 1937, p. 369).‏ 
وکانت n‏ شجرة الحياة فى الفن الإسلامى وعلی جانبیها عنصران زخرفیان قد US.‏ 
متمائلین أو فى وضع معکوس . وشاع الشکل فى زخارف الفنوت فى العصر الاموی والعباسی؛ 
وكثر استخدامه فى رسوم الخزف الفاطمی ذی البريق العدنی فى مصر . راجم : 
فريد شافعى : المرجع السابق » ص ۱۵۲ . 
زكى حسن : الأطلس » الأشكال : 30 ۲۹۲ ۰ ESALUN‏ ۰ ۹۵۰ ۰ 605507 ), 
Aly et (M.) : Op. cit., pl XXV. 6, XXV. 4. (\)‏ 
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نشرا جناحيهما فى حركة رشيقة للغاية » وتتصل أطرافهما بخلفية من الفروع 
والأوراق النباتية . 
ue,‏ طائرين متواجهين تفصل بینهما شجرة الحياة ٠‏ على بلاطة مية مان الرءوس 
من الخزف المتعدد as‏ (الأسود والأزرق والأرجوانى) . ترجع إلى حوالى القرن 
السابع الهجری CANT)‏ (شکل ۱۸) ؛ وهی محفوظة فى متحف قونيه . 
الأرق نت الطلاء ؛ یرجم الى القرن اد الهجرى VD‏ ) محفوظ فى متحف 
فكتوريا والبرت '(شكل eli OA‏ زخرفته رسم طائر قد کر بل لها صدر pie‏ 
تقف على رجليها منتصبة الرأس على خلفية من فروع وأوراق "X‏ 

على أن التمائل ATM‏ بروزا بين رسوم الطيور النفذة على الخزف الأيوبى وتلك 


te (1)‏ على هذه البلاطة النجمية فى التنقيبات الاثرية التى أقيمت فى قصر كوباداد فى بيشهر 
سته 10 e\ ۷ u»‏ 
Nazan Tapan : Op. cit., pl. D. 16. p. 49. (Y)‏ 








Lane : Op. cit., pl. 41, B. 

(۳) التصمیمات البائية الملتوية فى أشكال مستديرة تضم داخله AKS‏ حیوانیا أو آدمیا أو طائرا : 

وجد أقدم نمانجها فى الهند فى آنور ادهاپورا منذ القرن الأول قبل الیلاد 

oy (Anuradhapura)‏ هذا التکوین الزخرفی غير موجود فى الطراز الکلامیکی » ولم بظهر 

الا فى الفن الرومانی فى افریز قصر دی وکلتین (Diocletien)‏ ها يدل على أن مصدر هذا 

التکوین الفتی شرقی . فقد عثر على هذا التصميم عند الفرس فى ايراك . وکلما اهنا نحو 

الشرق كلما عثرنا على امثلة لهذه النوع من التصمیمات الفنية أكثر غنی وا کثر قدما لأنها 

بمعنی ما من العانی اختزال للمنظر الریفی . راجع 

منى محمد بدر : المرجع السابق ‏ ص Yo‏ ۔ ۱۲۱ - ۳۲۲ لوحة ۱۱۷ وقد شاع هذا 

التصميم فى رسوم الخزف الفاطمى ذى البريق المعدنى الذى انتج فى النصف الثانى من العصر 

الفاطمى . 

زکی حسن : الاطلس › الاشکال » 4۷ ۰ 4۸ ۰ 1٩‏ ۵4۰ ۰ ۵۷ ۰۰ ۳۳۹۰ . 

تمارارايس : ا مرجع السابق ص ۲۰۸ ۲۰۹۰ . 
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المنفذة على الخزف السلجوقی يكون ملحوظا بوضوح فى طريقة الرسم ذاتها التى 
تفصح عن نفسها فى الرقة والرشاقة واستطالة الجسم مع انتفاخ ملحوظ يقتصر على 
الصدر فحسب . وهذه المميزات الفنية كانت واضحة وبصفة خاصة على بعض قطع 
Cl). 1 "‏ 

الخزف السلجوقى المؤرحة ' ومنها (شكل ۲۰) وهو رسم توضيحى لطائر له صدر 
منتفخ جاء ضمن زخارف صحن من الخزف ذى البريق المعدنى من قاشان مۇرخ 
لسنة LAT t‏ / ۱۲۰۳م محفوظ فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة O‏ . فرغم 
الرقة فى استخدام الخطوط العبرة عن جسم الطاثر وأجنحته ؛ غير أن الفنان حرص 
على رسم صدر الطاثر منتفخا . وهی من الظواهر الفنية التى ميزت رسوم معظم الطيور 
على الخزف فى العصر السلجوقی والتی لفت (ایتنجهاوزن) SO‏ الانظار الیها عند 
دراسته لمميزات خزف مدينة قاشان من البریق العدنی . 


والراجح أن فنانی الخزف فى العصر الأيوبى فى مصر € قد تأثروا بهذه الطريقة 
الفنية التی لم est‏ ضمن میزات الخزف الفاطمى ذى البریق العدنی › فالاشکال 
الحیه انية ف , الطراز الاخیر تميزت بصفة عامة بالانعفاخ أو MS RECS‏ 
و نی لطراز الا حير تميزت بصفة عامة بالانتفاخ أو الا کتناز الواضح فى الجسم 


آما رسوم الطيور على الخزف الأيوبى فقد تأثرت برسوم الطیور على الخزف 
الطائر مع استطالة الجسم واتتفاخ الصدر » والرقة فى استخدام الخطوط . 


: راجع‎ (۱) 
Etünghausen (R.) : Evidence for the identitication of kashan pot- 
tery (Ars Islamica) : U.S.A., Vol III part I, . Fig 3, 4. 


Lane : Op. cit., pl. 62A, 67A,B. (Y) 
Ettinghausen : Op. cit., Fig 2,6. 
Ettinghausen : Ibid., p. 45, Fig, 1.2. (Y) 


. ٩۱ .4ه ,لاه‎ 4٩۰ 4۱ : راجع » زکی حسن : الأطلس » الأشكال‎ CO 
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الرسوم النبانية : 


تعتبر أشجار الرمان من العناصر الزخحرفية التى وردت على رسوم الخزف 
السلجوقى» ومن أمثلتها ما جاء فى شكلى (۱۰ ۱۸۰) . كما وجدت على بقايا 
البلاطات الخزفية التى عثر عليها فى الحفائر التى أجريت فى أحد القصور السلجوقية 
القديمة فى آسيا الصغرى ٩‏ ومنها (لوحة )١‏ . اذ يمسك الشخص الجالس ثمرة 
الرمان » والتى سبق أن ذكرنا أنها ترجع الى القرن السادس الهجرى (۱۲م) › وجاءت 
على نماذج ce‏ من خزف العصر السلجوقی OU‏ 

وقد عللت بعض الآراء '' كثرة أشجار الرمان فى الفن السلجوقى بجميع أنواعه» 
الى الغارات المغولية التى حملت الى الاناضول Moa‏ فى الر 2 والتراث لأسيا الوسطى 
والتى أعادت الحياة فى العادات القديمة والتراث والمعتقدات ”* ' التی تكاملت مع العالم 
الاسلامی . فأشجار الرمان ترمز بالنسبة لهم الى الجنة . 


Ul‏ عن الرسوم النباتية على الخزف الأيوبى فى مصر » فقد استمرت أشكال 


Nazan Tapan: Op. cit., Part III, p1. D. 18, 19, p. 29 : راجع‎ CV) 

. ۲۸۸ ص‎ c ۲۱۲ راجع زکی حسن : فئون الإسلام » شكل‎ CO 
Tapan : op. cit., Part III D. 21, D. 16/Lane : Op. cit., pl. 59. A, 68. B, 
Akurgal: Op. cit., p. 178. (Y) 
اشجار الرمان : الشجرة فى الديانة السامانية فى أسيا الوسطی (هى ديانة تقوم على العلاقة بين‎ CO 
الارواح) تمثل عندهم مركز العالم وسلما الى السماء أو التهلكة » والرمان المعلق فى شجرة الحياة‎ 
يرمز الى الجنة » وقد انخذ هذا الرمز فى الاسلام على شكل عصفور . ويحتمل أن رسم العصفور‎ 
على جانبی الشجرة  فى العصور القديمة  يشير إلى روح الشامان » والوریدات التى یط به او‎ 
تعلو الشجرة يحتمل أنها ترمز أيضا الى الاجرام السماوية . وفى معنى اجمالی : أن الشجرة » فى‎ 

الديانة السامانية بمثابة fas aye‏ الروح الى العالم الآخر . 

Akurgal : L'Art En Turquie , France 1981, P. 178 ., p. 1/8. : art, 
Nazan Tapan: op. cit., Part III, p. 49. 
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العناصر النباتية الموروثة عن التراث الزخرفى الحلى الذى رأيناه على الخزف الفاطمى 
ذى البريق المعدنى » فيما عدا الأشكال الزخرفى المستمدة من أشجار الرمان فلم نعثر 
عليها فى رسوم الخزف الفاطمى فى مصر » ولكنها انتشرت فى رسوم الخزف 
الأيوبى . 

فقد وردت أشجار الرمان على ode‏ من قطع الخزف الأيوبى منها (لوحة ۱۳) . 
كما وردت على قطعتين من الخزف - غير كاملتين - من النوع المتعدد الالوان 
يحتفظ بهما متحف الفن الإسلامى بالقاهرة » يرجعان الى حوالى القرن السادس أو 
السابع الهجرى QYY - VO‏ (شکلی ۲۱ ۲۲۰) . قوام زخرفتهما رسم طائر 
على خلفية من آشجار الرمان . والراجح أن ظهور أشجار الرمان على الخزف الایوبی 
كان بتأثير من رسمها على الخزف السلجوقی » بدون أن يكون لها - فى الغالب - 
أى دلالة جاوز الغرض الزخرفی احض . 





Aly (et, M.) : Op. cit., pl. XXXVI, 3. (\) 
Faiences A Decors Peints Sous Couverte, pl. XXXVI, 1. 
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الخط : 
احط النسخى على Fa‏ 


n‏ والورق هر حتي تقيعات الصنا ع على الخزف الفاطمی ذی البریق العدنی 
كانت من الكوفى البسيط ١"‏ 

ولکن ما من اسر ای جرة رة مصنوعة من الخزف RS‏ 

(Y) 

الوطنى "me‏ قوام زحرفة رقبة الا "arem e V‏ ذات فرعین » 
بدن الجرة فرع نباتى يلتوى فى التواءات شبه مستديرة ومنتظمة تضم يداخلها ورقة 
نباتية من Ae‏ فصوص » ويلى الشريط الزخرفی السابق » اطار عريض يصل حتى 
منتصف بدك الجرة تماما 4,5 کتابات بالخط النسخى من نوع الثلث على خلفية 





. ۱۸۰ ۱۵ راجم : زکی حسن : الاطلس ش ۵۱ ؛‎ (Y) 
عبدالرؤف على يوسف : خزافون من العصر الفاطمى واساليبهم الفنية (فصله من مجلة كلية‎ 
المجلد ۲۰ - العدد الثانى ب ديسمبر ۱۹۵۸ - مطبعة جامعة القاهرة‎ c جامعة القاهرة‎  بادآلا‎ 
› ۰ ۳۰۱۱ : (لاشکال‎ ۰ ۱۹۰ ۱۸۹۰ ۱۸۸۰۱۸۸۰ ۱۸۳۰۱۸ uo ۲ 
؛‎ Oee BV باعش‎ ۲۰ c ۲۵پ‎ (cou ۲۰ بپ ؛ ۱۸ پ ؛ ۲۲ ب ؛ ۲۲پ‎ ۱۲ Ve ۵ 
. CoA 
امکن محاولة تأريخ هذه التحفة بمقارنتها بأشکال العادن العاصرة لها € وحاصة الزهرية المعدنية‎ CO 
اسم‎ Je الزخرفة بطريقة التکفیت . والمحفوظة حالیا فى متحف اللوفر بباريس علیها کتابات‎ 
الملك الناصر صلاح الدين ۳۵ - 198 ه / ۱۲۳۷ - 1756م . فهی تشبهها من حيث‎ 
تتاول نفس التصميم الزخرفی من زخرفة الجدائل أو السلسلة الضفورة » كما أن شکل الاناء‎ 
. ۲۲ لوحة ۲۲ ص‎ c السالم : ا مرجع السابق‎ pet خصة‎ 


من فروع وأوراق نباتية نصها : «العز والاقبال «والدولة) والسلامة ..... والبقا لصاحبه» ؛ 
ويلى الاطار السابق شريط زخرفی يمائل الشريط الذى يعلو اطار الکتابات. وقد سبق أن 
اشرنا فى المقدمة الى أسبقية السلاجقة فى استخدام الخط اللين (النسخى) رسميا 
على pe‏ ( وأشرنا الى النماذج "RE‏ التى "m‏ من العصر الفاطمى j‏ فى استخدام 
هذا الخط على التحف » ولم يكن من بینها الخزف الذى ظل حتى حريق الفسطاط 
Cao MO‏ يفضل الخط الکوفی بأنواعه . ولذلك فمن الراجح أن الخط النسخى من 
نوع الثلث قد استخدم فى زخارف الخزف الایوبی فى مصر › بتأثير من الخزف 
السلجوقى . 

السلجوقى الطراز c‏ منها بدن ابريقين من الخزف ذى اللون الأزرق القاتم احفور تحت 
الطلاء أحدهما محفوظ فى مجموعة كلكيان ؛ والاخر فى متحف برلين « والراجح 
آنهما من مدينة سلطانباد من النصف الأول من القرن ۷ه/ ۱۳م "'* . 


كما استخدم الخط النسخی فى زخرفة بلاطات قاشانى من محراب مزوق بطريقة 
البریق العدنی ذی الحروف البارزة وعلیها اسم لصا وهی من حوالی " 
م محفوظة فى متحف فکتوریا والبرت بلندن OU‏ ومنها (شکل (Y‏ ويقرا 
علیها النص المالی : ۰ فع بعضکم فوق بعض بن عرپشاه التقاش) ؛ وتوجد نماذج 
أخرى من الخزف السلجوقی منها المؤرخ والذی استخدم فيه الخط النسخى . 


Lane : Op. cit., pl. 42 C.D. () 

Lane : Ibid, pl. 67, A. (Y) 
. بعض»‎ LAS ومن الملاحظ أن القطعة المشار اليها يوجد بها أحطاء فى الترميم عند‎ 

Lane : Ibid, p1. 67 B, Ettinghaussen : Op. cit., Fig 1,5 ,6,12: 14. ۳ 


0 س 


الألوان : 


على الرغم من تعدد الطرق التطبيقية التى استسخدمت فى زحرفة الخزف 
السلجوقى بأنواعه » فقد تميزت كل هذه الأنواع بالتركيز على الوان خخاصة » كاللون 
الأزرق الذى استخدم بدرجاته من الفيروزى الى اللازوردى » ليصل فى تدرجه فى 
بعض الأحيان الى اللون الأحضر » فشاع بكثرة ضمن الألوان السبعة للخزف المينائى 
وفی طلاء الخزف الرسوم باللون الأسود » وفى رسوم البلاطات الخزفية المتعددة الالوان 
. ویحتمل أن يكون هذا اللون أحد الشعارات السياسية للسلاجقة » oS‏ الشاهنامة 
تعتبره من ألوان الشعار الوطنى الفارسى . وقد استخدم مع البريق العدنی فى 2-5 4$ 
(لوحة £( . 

وقد أقبل الأيوبيون فى مصر على استخدام اللون الأزرق بدرجاته أيضا . فأكثروا 
من استخدامه فى الخزف المتعدد الألوان (اللوحة ۱۳) « واستخدم فى تلوين الخزف 
ذى الطلاء من اللون الواحد . ولكن الظاهر أنه لم يكن يمثل عند بنى ايوب شعارا 
من نوع معين » بل الراجح أنه استخدم تقليدا للنماذج الخزفية (الموضة» التى انتشرت 
فى الشرق » والتى أقبلت على استخدامه . وما حفز الخزاف الأيوبى على استخدامه 
وجوده فى تقاليد محلية قديمة . 

وقد أقبل السلاجقة أيضا على استخدام اللون الأحمر القرمزى أو الأرجوانى c‏ 
بكشرة فى زخارف أنواع من الخزف السلجوقى . وقد عللت تمارا رایس C?‏ ذلك بأن 
السلاجقة تأثروا بالبيزنطيين فى كشرة استخدامهم للون الأحمر . فى حين أن 
صلانابا : اشار إلى حب الاتراك . لاستخدام اللون الاحمر doc‏ ميراث قبلى GY‏ 
يعد من الالوان uel‏ لدى الجنس التركى منذ قبائل الكوكتورك » الذين استخدموه 
فى صبغ معظم تمائيلهم وكتاباتهم . 

رنمیل إلى تأیید الرأى الثانى » فقد لاحظنا من خلال دراستنا للحضارة فى الجزء 





۲۱۷ تمارارايس : ا مرجم السابق ۰ ص‎ (Y) 
. ۷۲ اصلانايا : الم جع السابق > ص‎ (Y) 


— ô= 


الأول من هذا الكتاب أن السلاجقة قد أحيوا » أو بمعنى آخر » قد حافظوا على كثير 
من عاداتهم القبلية التى خرجوا بها من مسقط رأسهم فى وسط أسيا وعلى سبيل 
Juul‏ : الفضيلة الحربية » وحمل الجاليش » ووظيفة الاتابك . ولعل رأى تمارارایس 
يصدر عن ميلها فى مؤلفها الى اسناد كثير من مظاهر الحضارة السلجوقية الى أصول 
بيزنطية » مثلها فى ذلك مثل بعض من الستشرقین""" الذين تعرضوا للدراسات 
الاسلامية c‏ وقد وافقهم بعض العلماء المصريين (IU‏ وحاولوا التقليل من شأن العنصر 
التركى فى الحضارة السلجوقية . 

وقد لاحظنا من خلال عدد من قطع الخزف الأيوبى التى وصلتنا من مصر أنها 
زخرفت باستخدام هذا اللون وبخاصة فى الخزف المتعدد الالوان وذلك يدل على التأثير 
السلجوقى خصوصا ولم يقم أى دليل على أن استخدام اللون الأحمر القرمزى أو 
الارجوانى عند الايوبيين كان لغرض آخر اللهم الا تقليدا للسلاجقة . 

وقد أقبل السلاجقة والايوبيون ايضا على استخدام اللون الأسود فى زحارف 
الخزف وخاصة الذى يطلق عليه مصطلح «السلويت» ؛ والخزف المتعدد الألوان 
الايوبى « والمينائى السلجوقى الطراز » ويحتمل أن يكون الاقبال على هذا اللون » أن 
آللون الأسود يمثل شعار الخلافة العباسية » وكلا الطرفين ‏ السلاجقة والابوبیون - 
قد اجتاحا العالم الاسلامى سياسيا باسم الخلافة العباسية » وكانا يعملان على احياء 
كل ما هو مخالف أو نقيض ليله الفاطمى c‏ وهكذا كثر استخدام اللون الاسود عند 
السلاجقة والايوبيين بيئما كان نادرا فى زخارف الخزف الفاطمی . 


)\( راجع كونل : ا مرجع السابق c‏ ص OA‏ . 
)1( محمد كامل الفقى (د.) الأدب فى العصر المملوكى ؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب ۱۹۷۲ 
ص ٩‏ . 


— oY- 


: andi Y 
: نبذة عامة عن البحت السلجوقى‎ - 


وصلت المنحوتات فى عصر السلاجقة إلى قمة نضوجها بسبب إقبالهم الشديد 
على استعمالها فى زخرفة مداخل العمائر بكل أنواعها ؛ وفی المحاريب والمنابر 
والكوابيل وعلى الجدران والأواوين » وحول النوافذ والأعتاب والأقبية وتيجان العقود 
وعلى شواهد القبور . وامتازت المنحوتات بحشدها بعناصر زخرفية متعددة ودقيقة 
ومعقدة ومتداخلة وبحيث جاء مظهر بعضها يشبه اشغال البرودرية وخاصة فى 
منحوتات القرن السابع الهجرى GO‏ » وظهرت منحوتات الأرابيسك فى قمة 
نضوجها بامتزاجها مع الكتابات الكوفية والنسخية والمقرنصات . 


إلا أنه فى النصف الثانى من القرن السابع الهجرى (۱۳م) احذت الزخرفة 
المنحوتة تصبح أكثر ميلا إلى طراز الباروك » بحيث أصبحت الأوراق الثباتية الكثيرة 
الالتواءات والانحناءات هی العنصر الغالب فى الزخخرفة الحجرية والرخامية مع الكتابات 
ومن أمثلتها زخارف واجهات مدرسة اجه منار ومدرسة کرائیه ومسجد صاحب عطا 
بقونية » وجيفته منار فى أماسية ومداخل عمائر دیفرجی ۱۲۲۸۰ - ۱۲۲۹ التى 
تمتاز بزخارفها من طراز الباروك المعقد » وباتقانها الشديد وجمالها الذى أصبح يفوق 
الخيال . 


ومن الملفت للنظر أن كثير من محاريب العمائر السلجوقية تشابهت زخارفها 
المنحوتة بزخارف مداخل العمائر » وعلی أية حال .. تميزت العناصر الزحرفية 
المنحوتة بتنوعها الشدید ‏ من عناصر نباتية AS‏ فيها المراوح النخيلية وأزهار اللوتس 
وسيقان نبات الخرشوف کزخارف مدخل مدرسة اجه منار بقونية . وامتازت العناصر 
لزخرفية الهندسية بتنوعها وتشابکها وتقاطعها وتداخلها فى تصميمات فنية معقدة › 


—6$ اس 


وكان من بينها زخرفة الجدائل بأنواعها » والأشكال الهندسية بأنواعها وخحاصة 
الأشكال الشمانية والسداسية مع المقرنصات والنجوم المتشابكة . 

كما أقبلوا بجرأة على تناول الرسوم الأدمية والحيوانية فى منحوتاتهم من خلال 
موضوعات تصويرية متنوعة كمناظر البلاط والصيد والفروسية e‏ والرجل الجالس 
القرفصاء » ومن ثم فقد وصلنا مجموعة من a‏ السلجوقية الطراز من الجص 
لرجال ونساء فى أوضاع مختلفة سواء واقفين أو جالسين c‏ وسم ها بارتقا مثر. 
كما توجد تمائیل نصفية لامراء ونبلاء عثر عليها فى التنقيبات الأثرية التى أجريت 
فى مدينة الری بإيران . كما وجدت منحوتات مستقلة ونخاصة لأشكال ححيوانية 
وخاصة السبع مثل شكل (۲۶ ب) ۰*۲ وهذا النوع من المنحوتات كان مستخدما 
فى زخرفة العمائر المدنية والحربية كالقصور والاستراحات والقلاع ولذا غالبا ما كانت 
هذه المنحوتات تلون بالألوان المتعددة . 


وهذا i in‏ لم يجد صداء فى مصر فى العصر Cui‏ 
علي فى ih‏ على وتات ر مع وور عصرى الأيوبيين والمماليك ند 
النحوتات سل ید ۵ البروز التى و صلتنا من العصر السلجوقى T T‏ بارز لنسر مزدوج الرأس 
شکل dye)‏ 
وعناصر p‏ على لواد M" Jus pe Tw‏ والجص زيم يلى : 

فبالسبة لطريقة اللحت » فقد تبين لنا أن أسلوب النحت فى مصر ظل يتبع 
الأساليب الفنية التى رأيناها فى نهاية العصر الفاطمی "۳" . وخلال العصر الأيوبى لم 
Lt‏ طريقة النحت إلا بنذر يسير من التأثيرات السلجوقية » OV‏ هذا النوع من الفنون 
)١(‏ رسم توضيحى لنحت حجرى مجسم لسبع محفوظ فى متحف استانبول من العصر السلجوقى . 

زكى حسن : الأطلس شكل ۷۸۷ . 


. 457 زکی حسن : فنون الاسلام » ص‎ OO 


قد تعرض لتأثيرات أخرى عديدة كالتأثيرات المغربية والأندلسية C‏ والتی كان لها دور 
ملحوظ فى هذا المجال » ومع ذلك فلم تخل بعض المنحوتات الأيوبية فى مصر من 
التأثير السلجوقى » وفيما يلى بعض الأمثلة من المنحوتات الأيوبية التى وصلتنا مثل 
حشوة خشبية غير كاملة « والراجح أنها بقايا شكل ثمانى مطعمة باطار رفيع من 
العاج» محفوظة فى المتحف القبطى بالقاهرة (رقم السجل 6۹۹۰" . «لوحة ۱۵) 
الراجح نسبتها الى العصر الأيوبى » قوام زخرفتها تصميم زخرفی لأشكال نباتية منسقة 
زخرفیا ومكونة من ورقة العنب الخماسية وانصاف المراوح النخيلية محمولة على 
الفروع النباتية الملتوية . 


القرن السادس الهجرى (QVO‏ لأنها تحمل كتابات بخط النسخ نصها : 
«السلطان الملك الاعظم الملك طغرل العالم العادل القادر ...» ویحتمل أنه طغرل 
أربعة منهم على اليمين وأربعة منهم على اليسار ربما يكونوا من الأمراء » ثم نحت 
حارسان خلف العرش ؛ وقد زخرفت الخلفية بأشكال ثمانية وجمية وصليبية تمثل 
طريقة زخرفة الجدران بالبلاطات الخزفية وقد نحتت هذه الزخارف بمستوی شديد 
البروز . أما العرش الذى يجلس عليه الامير يحمله فيلان من الجانبين صغيران › ويعلوه 


CO‏ من المنحوتات الأيوبية التى تظهر فيها التأثيرات الأندلسية المغربية بصورة واضحة € منحوتات 
القسم الأسفل فى المثارة الايويية فوق الباب الأخضر من المشهد الحسينى بالقاهرة » وفى زخارن 
الجص فى ضريح الإمام الشافعی . 
راجع : زكى حسن : فنون الإسلام » ص OW‏ 
سعاد ماهر : مساجد Ver pæ‏ ص ۱۲ . 
(CY)‏ مقامات doe’)‏ ۷ سم X‏ كرا سم 
(Y)‏ زکی حسن : Oss‏ الإسلام c‏ ص ۵۲۸ / الاطلس s‏ ش ۷۷۸ . 
اصلانابا : المرجع السابق » ص ۲44 . 
Pope : Op. cit., Vol. V, 518.‏ 


1 م س 


عقد مستدير » ويمسك السلطان بيده اليمنى كأس » ويضع اليسرى على ركبته . 
ويلاحظ أن الشخصين (الحارسان بجوار العرش) قد نحتا بحجم صغير على خلاف 
باقى اشخاص النظر . وجميع الأشخاص فى النحت لهم سحن تركية وبرتدون على 
رؤوسهم الكاب الت ركى . ويعتبر هذا النحت مرأة صادقة لما كان يدور فى البلاط 
السلطانى وما يه من الزحرفة الداخلية للقصور وشكل العرش والازياء والمسحن 
السلجوقية . كما ترجع اهمية هذه العناصر الزخرفية انها جاءت مؤرخة » فالنحت 
المشار اليه مرخ من فترة هامة من فترات حکم السلاجقة » لان طغرليك الوارد اسمه 
على التحفة الراجح انه السلطان السلجوقى » طغرلبك الثانى الذى حكم فى الفترة ما 
بين (۵۷۱ - ۱۱۷۲/۵۵۹۰ - ۱۱۹4 . 

وقد زحرفت الخلفية بأشکال ثمانية وجمية وصليبية تمثل طريقة زخرفة 
الجدران بالبلاطات الخزفية € وقد نحتت هذه الزخارف بالاضافة إلى الکتابات 
بمستوی اقل بروزا من السابق » وفی مستوی الث جاءت التفاصیل ال خرفية pela‏ 
السابقة منحوتة فى مستوى أقل بکثیر من المستويين السابقین . 

وبمقارنة القطعة الايوبية بالقطعة السلجوقية المشار اليها نلاحظ أن اسلوب اللحت 
التعدد المستويات قد اتبع فى القطعة الأولى على غرار الثانية فقد نحتت الأوراق ببروز 
شديد » ثم أحذت الفروع النباتية الملنوية يقل بروزها تدريجيا فى مستو OU‏ ونحتت 
تفاصيل الفروع النباتية فى مستوى ثالث . ويلاحظ على كلا النحتين اختفاء اسلوب 
النحت ذو القطاع المائل أو المشطوف الذى ساد فى المنحوتات الاسلامية السابقة على 
الطراز السلجوقى فقط طور السلاجقة اسلوب النحت e‏ بحيث اصبحت المنحوتات ذات 
بروز شديد بلغ حد التجسيم ؛ وهو اسلوب جديد على النحت الاسلامى » فقد 
وصل النحت السلجوقى الى حد عمل تمائيل مستقلة أو ماعصفة فى الحنايا 


eb (2‏ : ابلاناپا : ا مرجع السابق i‏ ص ۳۲۲ . 
زأمباور : ا مرجع السابق Y ail‏ ۶ ۰۲۲ 


لام - 


(Y) ۱‏ 
والجدا ن 1 ووصل ی تطوره كما isl, Le‏ د. Qe‏ الباشا :۱ إلى مستوی من 


. بحيث صار الأصل الذى نبعت منه فنون النحت فى العالم الاسلامی»‎ OU VI 
وتعده مستوپات‎ LJ منه النحت الأيوبى فی مصر البروز الشديد فی‎ isl وقد‎ 
. Lx 


ومن مميزات بعض المنحوتات السلجوقية » والتى لا نكاد aas‏ فى النحت السابق 
على العصر السلجوقى » صغر حجم العناصر الزخرفية . وهی ميزة فنية ميزت كثيرا 
من زخارف الفنون التطبيقية للعصر السلجوقى كالخزف » وتشهد كثير من منحوتات 
العمائر السلجوقية بهذا المعنى مثل منحوتات خان السلطان على طريق قونيه اقصرا 
c ۱۲۷۲-۲۹ / ۶۲۷۸ WD‏ وواجهة مدرسة قرة طاى MES)‏ | 
۱ م) > وزحارف منحوتات العمائر السلجوقية ذا 


ورغم قلة النحوتات التی وصلتنا من العصر الأيوبى فى مصر » بسبب قلة العمائر 
التبقية وقلة التحف المنقولة ؛ فان واجهة الدرسة الصالحية (لوحتى ۱۷ CVA‏ تشهد 
بوجود نوع من التألیرات السلجوقية تتمثل على وجه الخصوص فى صغر حجم 
العناصر الزخحرفية » فقد استدقت العناصر النباتية » كما أصبح النحت أكثر عمقا عما 
هو مألوف فى العصر الفاطمی c‏ مع الاهتمام الشدید بالتفاصیل الزخرفية » علاوة 
على ما سبق وأشرنا إليه من تمیز فنون العصر الأيوبى فى مصر باستخدام حطوط لينة 
كشيرة الاستدارات والالتواءات وهی طريقة فنية فى الرسم تمنح الح AS‏ والحيوية 
للكائنات الحية والزخارف النباتية ونخعلها أكثر قربا من الطبيعة . 


على أن التأثیرات السلجوقية فى النحت الایوبی يمكن اقامة الدلیل علیها من جهة 


)١(‏ النحت التمدد الستوپات : من الراجم آنها طريفة ايرانية الاصل ولها علاقة بالنحت الجصی 
الذى عفر عليه فى فارس ربلاد ماوراء النهرين مع تألره بأساليب النحت السورية والصينية . 
راجع : 100 Rice: Op. cit., 120 p1.‏ 
تمارارایس : ا مرجع السابق ۱٩۱ LV ws‏ . 
زكى -حسن : الفنون الإيرائية » ص oV‏ , 
توفيق أحمد عبدالجواد : المرجع السابق »م Y‏ ص "٠١‏ . 

, Yo ص‎ : geall : حسن الباشا‎ (Y) 

(۳) ارجع الى لوحات الجزء الثانى من هذا الكتاب . 


رهم — 


آخری عن طريق القرائن الستمدة من وحدة الصانع الذى أبدع نحتين أحدهما 
الشافعى (لوحة OU‏ المؤرخ سنة ٥۷٤‏ ه / ۸۱۱۳۸" نقش عليه اسم صانعه بنص 
( صنعت da‏ النجار المعروف بابن معالى ) "A‏ هلأ الصانع قد سبق له العمل 
لدى اتابكة السلاجقة فى الشام c‏ حيث وجد له توقيع باسم ۱ سليمان بن معالى ) 
على منبر خشبی أمر بعمله نور الدين زنکی للمسجد الاقصى سنة 14"هه | 
gay ۸‏ تاريخ اسبق من تاريخ صناعة تابوت الشافعى » كما ان الفترة الزمنية 
بين تاريخ صناعة منبر السجد الاقصی» وتاريخ صناعة تابوت الشافعى ليست ببعيدة اذ 
هی تبلغ حوالى عشر سنوات. وكلا التحفتین صنعتا من مادة واحدة وهی الخشب. 
والزخارف التى وصلتنا على التحفتين توضح مهارة الصانع » وعلى الا خص فيما يتعلق 
بصغر حجم العناصر الزخرفية مع ازدیاد عمق النحت فى تابوت الا مام الشافعى وهى 
من التأثيرات السلجوقية . بالإضافة إلى أن أشكال الخطوط التی استخدمت فى زخرفة 
التحفتين وبخاصة «الخط النسخی» E‏ قد تميّز بالخصائص الفنية التى كانت من 
مميزات الخط النسخى فى الفترة الزمنية التى ينسب الیها عمل التحفتين . 

ولذلك نرجح ان يكون الصانع الذی عمل التابوت هو نفسه الذى سبق وأخجز 

(0) 

حلب . 
)1( حمسن عبدالوهاب : مميزات العمارة الإسلامية فى القاهرة (مؤتمر الأثار فى البلاد العربية بدمشق 

c )۱۷‏ القاهرة ۱۹۶۸ , ص ۱۷۹ . 

۱ ۲۷۲ حسن : الاطلس » شکل‎ uS 
()راجم : ابن كثير : الصدر السابق » احداث سنة 16 ۵ه. ح ۱۲ منبر نور الدين بحتوی على‎ 

p leue‏ مناغ آخرین اشتر كوأ مع ابن العالی فى صئاعة c "m‏ وقد نقل السلطات صلا ح الدین 

ابداها انابك نور الدين زکی . Í‏ 

راجع: ز کی حسن : الاطلس ؛ ص 4۵ شكل ۳۷۰ , 

الاطلس شکل ۳۷۰ , ۳۷۱ , ص44۵ ۰ 445 / فنون الاسلام ص 41۲ MEL‏ 

سعاد ماهر : مساجد مصر » ج Y‏ ص ۱۵۰ - ۱9۱ ۰ 

, ۵۵ لوحة‎ Yz: ۱۰۸ ص‎ ۱ C ' حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية‎ 
. 445 راجع : زكى حسن : الأطلس » ص‎ CO 
Wiet (G.) : les Mosques du Caire, Vol I. p. 295. (o) 


—- Of 


1 خارف‎ Ji 
:** اللسر ذو الرأسين‎ 


يعتبر السلاجقة أول من استمار من الاشکال الخرافية القديمة » رسم النسر ذی 
رت فى الفنون الاسلامية . وظهر بکثرة منحوتا على عمائرهم سواء فى شكل 
النسر الطبیعی أو النسر ذى الرأسین الذی يرمز الى القوة والعظمة . وبحیث ینقش 
النسر مفرود الجناحين € وینفش رأسه فی وضع جانبی © ؛ ويعتبر النسر ذا ols VI‏ 
والقرون الرمز الأعظم لقوتهم وقد شاع على الفنون السلجوقية بصفة عامة . وقد 
يقصد بالرأسين هو الإشارة إلى الشرق والغرب . 
ويعتقد أن السلاجقة وأتابكتهم اتخذوه شارة أو شعارا لهم فقد عغر على 
النسر ذى الرأسين محفورا على قلعة عظيمة فى أمد من عصر الأمير الارتقى محمود 
ابن قرا أرسلان بن ارتق » حيث يقف اسدان على جانبى النسر ذى الرأسين » كما 
استخدمه الاتابكة من بنى زنكى على نقودهم > وأیضا إتابكة سنجار » اذ یحتفظ 
لحف الوطنى العراقى بفلس نحاس من عصر الأمير الأرتقى ناصر الدين محمود 
الذى حکم کیفا ٥۹۷‏ ۔ M‏ / ۱۲۰۰ ۔ ۱۲۱۲م CU‏ وقد نقش على 





00 النسر ذو الرأسين : يقال أن Az) TA.‏ غه يال أحول ous‏ السومريين القدماء > Ka‏ انتشر فی 
الشرق الادنی القدیم ( ولاسيما AM‏ البابلیین والحيقيين » واقتبسه Aa rt^‏ للا ده FUP Ay‏ 
السلاجقة کشعا ر لهم . 
er‏ : 
زكى oa‏ : فنون الاسلام wos‏ ۲۷۵ . 
محمد محمود ادريس : تاريخ العراق والمشرق ق » ص ۱۸۷ هامش ۱۳۲ وجاء النسر ذو الرأسين 
منحوتا على تاج الرأس احد تمایل البطل الشركى كلتكن ؛ وبحيث رسم Li‏ مفوه 
ين > فقد کان هذا ذا الشكل e Y, Wi‏ 
Fy‏ 

(۲) الشعار : هي علامة تدميز بها دولة أو جماعة وعبارة يتعارف بها القوم فى الحرب أو السفر 
والجمع أشعره peal.‏ الوسيط ؛ ty Ne:‏ 45 . 
كلية الاثار - جامعة lah‏ ; لسنة SAVY‏ ص ۱۳۰ ہ CAY x. Ue‏ 


YAY رقم‎ iJ سنة ۲م(‎ aM ر‎ uM کنوز المتحفف العراقى ( مديرية‎ : ut ME c^ 
Dt o? 


. س 


الفلس النسر ذو الرأسين كما اتخذ نفس النقش الشار اليه كعلامة apt?‏ أو رنك 
للسلطان السلجوقى علاء الدين كيقباد ولغير من بعض سلاطين السلاجقة فى 
الأناضول C?‏ 

ولاشك أن للسلاجقة دور كبير فى انتشار الرنوك فى العصر الاسلامى لانهم 
بمعنى ما من العانی قد حافظوا على بعض تقاليدهم القبلية القديمة » فالقبائل 
التركية تتفرع الى بطون « لكل بطن منهم علامة وشمة على دوابهم وأوانيهم یعرف 
بها بعضهم بعضا » وکانت علامة «قنق) ‏ أحد بطون القبائل التركية التى حرج منها 
السلاجقة - هی - «دبا) CD‏ فقد كان الاتراك ومنهم السلاجقة بتخذون حروفا 
حيثية أو ميخية کشعارات لهم » ومنذ أن دخل السلاجقة فى الاسلام صاروا یختارون 
بجانب الاسم Lai PL‏ آخر تركيا أو فارسيا له دلالاات عن الموة والبأس والنباهة 
Ui,‏ کاء ؛ والغنى واليسار í‏ ونسمی بعضهم بأسماء الطیر » فکانوا یختارول اسما له 
صفة تعبر عن لون الطير المسمى به مثل :اق سنقر » وقرا سنقر » وهی تعنى 
العصفورة البيضاء vm‏ السوداء ۱ وقد اطلق اسم قرا سنقر على قسيم الدولة ( 
A‏ ایت الاتابكى فى الموصل (ت514/5/1 Ce | ٠‏ وكان من مماليك السلطان 
ملكشاه 2 . 


(۱) العلامة أو الرنك : هی علامات تمثل الذانية gfe‏ الكيان الاجتماعى أو السياسى أو الاقتصادى 
Blazon‏ ولقد طورت كل الحضارات أمثال هذه العلامة الاتفاقية أو التواضع عليها لكى 
تمثل الاشخاص ووظائفهم أو رتبهم أو أفكارهم . راجع : 

Encyclopedia of World, Vol IV, P. 710.‏ 
فعرفت الشعارات عند المصربين القدماء والحيثيين والاسرائيليين » والأغريق والرومان وغيرهم . 
احمد عبدالرازق Cod‏ : الرنوك على عصر سلاطين المماليك المجله) التاريخية ۲۱ لسنة 
4م( ص ۱۲ . 

. عن التحف نفسه‎ (Y) 

(۳) العینی : السیف الهند » ص ۸۲۰ ۲۲ . 
یوسف عزت : ال مرجع السابق ص ۱۱۳ . 
حسن قاسم : الزارات الاسلامية UY)‏ العربية فى مصر والقاهرة العربة (" أجزاء) مطبعة 
الصیرفی . القاهرة 4۳ : ۱۹4۵ ؛ جه ص ۲۵۲ . 

gol, CO‏ : ابن خلکان : الصدر السابق » ج۱ ص۲4۱ وکان برفیاروق » أوبك dul)‏ : معناهما 
البك اللامع . راجع : أبراهيم ط سوال : ا مرجع الساپق c‏ ص ۲۰ . 


سا بت 


وكات دقاق أو تقاق : تعنی القوس الحديدى Ul‏ بيغو » تعنى الغزال ' وهم من 
الملوك السلجوقية. وظهرت الشعارات فى الشرق على دروع رؤساء القبائل والأمراء 
a alali‏ 

ومن أمثلة النسر المزدوج الرأس فى العمارة السلجوقية » النحت الحجرى على أحد 
جوانب مدخحل مدرسة جیفته منار فى أرضروم » فقد نحت اسدان متواجهان تفصل 
بينهما شجرة الحياة (نخلة) يعلوهما النسر ذو الرأسين . الذى لحت أيضا فى الحجر 
على أحد جوانب ب الدخل الغربى للجامع الكبير فى دیوریکی ۱۲۲۸م ' un‏ كما عثر 
على نحت فى الرخام del‏ من الدخل الرئيسى من قلعة قونية يرجع الى حوالى سنة 
6ه | ا م (لوحة Vs‏ شكل توضيحى ۲۶ أ) محفوظ حاليا فى متحف 
az‏ منار بقونية l‏ . قوام زخرفته نحت نسر ذى رأسين ناشرا أجنحته القوية وله قرون 
obl,‏ . كما آنهم اهتموا Caf‏ بنحت النسر الطبيعى ذو الرأس الواحدة إذ یحتفظ 
متحف a‏ منار بنحت حجری یرجم إلى القرن السادس الهجری CNY)‏ (لوحة 
CY \‏ ؛ عبارة عن قطعة مستطيلة قطم آعلاها على هيئة عقد مدبب » وفی باطنها 
نحت نحتا بارزا كلمة السلطان فى الوسط وعلى جانبيها يوجد نسرين ناشرا جناحيهما 
ويلتفتا برأسيهما إلى الداخل . 

وفى مصر لم يصلنا تقريبا حتى الان أى مخفه مؤرخة أو غير مورخحة يمكن أن 

نطمئن الى نسبتها الى العصر الفاطمى أو العصور الإسلامية السابقة عليه . ولكن عثر 


: pal, CO 
ر‎ 
Artin pacha : Contribution a l'etude du Blazon enorient London, 1902. 


تمارارایس : ا مرجع السابق ۰ Was \4¢ UA‏ . 


راجع : .1932 Mayer : Saracenic Heraldy, Oxford,‏ 
CO‏ اصلانابا : الرجع السابق » ص ۲4۵ . شکل ۲۰۸. 

Hill: Op. cit., pl. 490. (v) 

Akurgal : Op. cit., fig 112 (£) 


. ۲۰۷ شکل‎ > YYY « المرجع السابق‎ : LES al 
, VAN زکی حسن : الا طلس > شکل‎ 


تمارارايس : ا مرجع السابق ( لو ion‏ ۷ . 


5 TY 


فى مصر على حشوة خشبية صغيرة يحتفظ بها حالیا المتحف القبطی BOT‏ 
«رقم السجل Y‏ 44( (لوحة (OY‏ لمر يسبق النشر › » وهی قطعة غير مورخة . قوام 
زخرفتها نحت بارز لنشر مزدوج الرأس ناشرا أجنحته على خلفية فى مستوى أقل برزوا 
تزحرفها فروع وأوراق نباتية ونرجح نسبة هذه الحشوة الى أواخر العصر الأيوبى . 
لاسباب عديدة سوف نوضحها فیما یلی : 
ذلك فقد اخعلفت الاراء حيال هله المسألة : 

فيذكر الدكتور حسن الباشا O‏ ان صلاح الدين الأيوبى كان أول من اتخذ 
النسر شعارا له كرمز للقوة والقدرة على الانقضاض على الاعداء . ومن أمثلته النسر 
لعاصمة الديار المصرية . 

وكذلك النسر المنست على جد öl‏ القلعة اججاررة لباب السر والذى بقى منه 
الجسم بدون رأس em‏ . على أن الراجح أنه كان مزدوج الرأس ” ivi‏ 
الأثرى كازانوفا ‏ : oh‏ نسر القلعة المزدوج الرأس المشار اليه لایحتمل أن يكون شعارا 
لصلاح الدين أو حتى للأمير قراقوش الذى كلف من قبل صلاح الدين ببناء القلعة 
رغم أن افراقوش) تعنی «النسر» » ذلك أن المكان الذى عثر على النقش فيه PIT‏ 
الجد Ql,‏ اجاورة لباب السر » قل شيل بعد ٠ FR sey‏ ورجح عم أن یکون النقش 


. )مس٩‎ X أبعاد حشوة التحف القبعلى هی : (۱۲سم‎ CO 
AY التصوير فى مصر الاسلامية , ص‎ y (د.)‎ GUI حسن‎ CY) 
الذى زار مصر سنة‎ Bococke 4,9, ما آشار اليه كل من الرحالة‎ n A W ورد هذا‎ a 
فى وصفه له أنه‎ UST الذى زارها عام ۸ الذى‎ nieb uhr م ء ثم الرحالة نيبوهر‎ 
. ذو رأسين‎ 
بول کازانوفا : ناريخ ورصف قلعة الجبل » ترجمة وتقديم : د, أحمد دراج مراجعة : د. جمال‎ 
. ۱+۱ بول كازانوفا : المرجع نفسه »ص‎ (o) 


لش 95 


للملك الكامل الذى سكت فى عصره نقود منقوش عليها صورة النسر ذى الرأسين 

فى حين أن الدكتور plo‏ : يرجح أن يكون هذا النقش خخاصا بالأأمبراطورية 
البيزنطية c‏ وأن سلاطين العشمانیین اتخذوه شمارا لهم بوصفهم خلفاء للاباطرة 
البیزنطیین فى السيادة على هذه المنطقة من العالم ۱ 

تک نمل ی e‏ رأى کازانون فى احتمال ان ایکون d‏ من عصر املك 

فى الجزء الأول . من هذا الکتاب › رهو القائل أن ox of az‏ ملك اروم ل له . لذا 
يحتمل أن يكون نقشه للنسر المزدوج الرأس على قلعة الجبل جاء اما VU‏ بنقوش مثيلة 
جاءت على عمائر السلا dio‏ وعلى القلاع ‏ بصفة شخاصة مثل قلعة أمد المشار 
اليها والتى كان منقوشا عليها النسر ذو الرأسين ؛ رإما تأثرا ينقود الاراتقة تقة التى كانت 
تسك وعليها نقش النسر المزدوج الرأس » لأنه سك عملة تحمل اسمه وعليها نفس 
النقش » واما للسببين معا . 

وفيما اعتقد أن نسبة النقش السابق للعصر العثمانى راسا امر يحمل فى طياته 
اغفال تاريخ طويل لاستخدام هذا الشكل الخرافى الذى وجد جذوره ‏ فيما أوضحنا 
سابقا بأدلة تاريخية وآثاریه - عند بعض القبائل التركية ثم انتقل الى الاراتقة حتى ظهر 
آخیرا عند السلاجقة 


)3( کازانوفا : ا مرجع السابق i‏ ص ۵ ۱ . 
CO‏ راجع الفصل الثانى من الجزء الأول ( الحضارة ) 


س < 


الزخرفة النجمية المكررة "" إلى ما لانهاية 


تبين لنا من دراسة اشکال الزخرفة السلجوقية عل العمار والفنون الزخرفية امختلفة, 
ومنها المنحوتات ""» اقبال السلاجقة على استخدام الأشكال الهندسية بأنواعها 
اختلفة ويخاصة الأشكال السداسية والنجمية فى المنحوتات بشكل خاص . 

ووجدت الاشكال الهندسية السداسية والثمانية المتقاطعة فى تکرار لانهائی فى 
زخمارف ضريح يقع فى اقليم خرقان بين مدينتى قزوين وهمدان من حوالى سنة 
“4ه / ۱۰۹۳م من عصر نصر الدين محمود بن OMK‏ 

ويظهر ذلك على سبيل QUA‏ فى نحت سلجوقی (لوحة CU‏ اذ استخدمت 
الأشكال النجمية والسداسية على ما يبدو للتعبير عن المظهر الحقيقى لأشكال 
الجدران والحوائط المزخرفة بطريقة القاشانی . 

ورغم أن مصر الإسلامية عرفت منذ عصر الولاة الاقبال على استخدام الاشكال 
الهندسية المتنوعة المتوارثة محليا ؛ غير أننا لم نعثر على نماذج . فنية أو معما رية زخرفت 
باستخدا م الأشكال النجمية المكررة فيما لا نهاية قبل العصر الأيوبى ؛ الذى وصلنا منه 

بعض SL‏ التى زخرفت باستخدام الأشكال النجمية ومنها (لوحة 10( وهی 
ليست النموذج الوحيد الذى استندنا اليه ونسبناه الى العصر الايوبى . وانما الذى قادنا 
الى نسبة الحشوة السابقة الى العصر الايوبى تشابهه طريقة نحتها مع طريقة نحت بعض 





CO‏ التکرار كحل a‏ عرف فى الحضارات والفنون السابقة منذ بواكير نشانها وحتى القرن 
العشرین › ؛ غير أن تكرار التصميم الزخرفی فى كل حضارة من الحضارات كان يمثل وجهة 
نظرها الختلفة أن كان بينهم جیما خیط رفيع وتقارب ما . والتکرار يشيع فى التصمیم جوا من 
الحركة أو النشاط أو الحيوية ( وحیث ترمز الحر کة إلى ديمومية الحياة . راجع : 
مصطفى عبد الرحيم : ظاهر التکرار فى الفنون الإسلامية . الهيئة المصرية العامة للکتاب 
NA. (Nur ۱۹۹۷‏ 
اوائل القرن p"‏ لی ی (الحادی عشر _ ین , وخحأاصة استخدام cola!‏ المتقاطعة 
اصلانابا : الرجع السابق »> ص ۱۵ - ٠١‏ (تخطيط ÁA‏ ص CV‏ 
CI)‏ اصلانابا : المرجع نفسه c‏ ص۲۹ . 


— Lom 


العحف الخشبية التى نسبت مؤرخة الى العصر الأيوبى كتابوت الامام الشافعى السابق 
الاشارة اليه . وخاصة أن الحشوة المشار إليها (لوحة ۱۷) تتميز بدقة حفر العناصر 
مورخة من العصر الأيوبى » فيمكن الاشارة على سبيل المشال الى الزدارف النجمية 
المكررة فيما لانهاية والمنحوتة فى سقف القبو فوق سلالم الركن الايمن من برج 
الظفر فى قلعة الجیل الذى شید فى عصر السلطان صلاح الدين سنة 6۷۲« | 
1105م (لوحة ۲۳) ۳ وتعتبر هذه الزخارف من أقدم الأشكال النجمية المكررة 
(Y) a , - 1‏ 
والمنحوتة على مساحة كبيرة فى الحجر والتی وصلتنا مؤرخة فى مصر . وهی تعید 
الى ذاكرتنا تحتا سلجوقيا مشابها جاء فى (لوحة ٠٠١‏ خلفية المنظر . أى خلف عرش 
بعضها البعض الاخر وتخصر بينها اشكالا صليبية الشكل . فالراجح أنها نحتت بهذه 
الكيفية على نمط استخدام زخرفة الجدران بالبلاطات القاشانى والتى كان تركب 
الراجح أن الفنان الذى قام بنحت كلا العملين (لوحة ۲۳) الایوبی و(لوحة OV‏ 
السلجوقى كان متأثرا بزخارف القاشانى على الجدران والتى انتشرت فى زخرفة عمائر 
السلاجقة فى الشرق. بل ننا نرجح أن يكون أحد الصناع الوافدين قد شارك فى نحت 
الزحرفة النجمية فى قلعة صلاح الدين المشار إليها » وخاصة أن ابن جبير "۳" : قد اشار 
فى رحلته عن بناء قلعة الجبل والخندق المحيط بها أن الاسارى من الروم كانوا يقومون 
بالعمل وعددهم "P‏ كثرة 1 ونهس الحقيقة aal‏ ا مقريزى CO‏ عندما ذکر ol‏ 


Creswell : Op. cit., Vol. II, p1. 18, C 19-C. (0 

CO‏ عرف الرومان الزعارف النجمية واستعملوها فى عمائرهم فى روما » ومنها عمائر ترجع إلى سنة 
A1‏ 2 5كم .202 Creswell: Ibid, Vol II, pp.‏ 
وقد عثر على اثار شبيهة فى بعلبك بلبنان ؛ وفى جرش بالاردن أمثلة ترجع إلى النصف الأول 
من القرن السادس الميلادى » ووجدت زخرفة للشكل النجمى الواحد فى عمائر أسلامية فى مصر 
ومنها على سبيل المثال جامع أحمد بن طولون والازهر والحاكم والاقمر . راجع : 
عصام عرفة Co)‏ : تطور أساليب التكوين فى الزخمارف الجدارية بمساجد القاهرة (رسالة 
دکتوراه غير منشورة بكلية الأداب جامعة القاهرة ۱۹۷۷ » ص VOT‏ هامش )١‏ . 

. ۲۶ ص‎ : M JI )۳( 

. ۲۰8 ص‎ Y poc المقريزى : الخطط‎ Ct 


ا - 


قراقوش كان يستعمل فى بناء القلعة والسور حمسين ألف أسير . 

والأشكال النجمية التى انتشرت فى صناعة البلاطات الخزفية فى العصر السلجوقى 
سواء أكانت سداسية أو ثمانية الرؤوس » قد شاعت Caf‏ فى زخارف المنحوتات وعلى 
باقى التحف التطبيقية الأخرى ' فقد عرف عن السلاجقة اهتمامهم الشديد بالفلك» 
وانشأ السلطان جلال الدين ملكشاه المرصد الذى نعت على لقبه باسم « الرصد 
الجلالى »۰*۱ وقد سبق الإشارة إلى أن رسم الدواثر الاثنى عشر الفلكية كانت من 
الوضوعات الهامة فى زخارف التحف المنقولة فى عصر السلاجقة ومن ثم انتشرت 
Ca‏ الأشكال النجمية فى زخارفهم » ليس بسبب حبهم لعلوم الفلك فقط » بل 
Cal‏ بسبب العنی الرمزى الذى تشير إليه النجوم » فالنجمة تتألف من مربعين 
متداخلين » آحد هذين المربعين يعبر عن القوى الأربعة فى الطبيعة فالضلع الأعلى 
يمثل الهواء » والضلع الأدنى یمثل التراب » والضلع الأيمن يمثل الماء + والأیسر 
يمثل النار . أما المربع الثانی فهو يعبر عن الجهات الأربع » الشرق والغرب والشمال 
والجنوب » وتداخل المربعين يعنى أن قوى الله فوق کل قوى الطبيعة ‏ وتشابك 
اضلاع هذه النجوم فى الشكل التكرارى من نفس النجم أو مع جوم أخرى لتبدو 
متلاحقة وفى تكرار لا حدود له » كأن الفنان أراد أن يصور قبة السماء التى تشع أو 
یصور اللا الاعلی وپنسجه مجاميع من الأشكال الوميضية التی تشع وتستقبل 
پاستمرار» وتعبيرا عن عالم غیبی لا يدركه إلا الله" . 





)1( راجع : سيديو : خلاصة تاريخ العرب » ص۲۱۸ . 
CY)‏ عفيف بهنسى : معانى النجوم فى الرقش العربى . بحث من أعمال الندرة العالية المنعقدة فى 
استانبول « dui!‏ ۳ م 6 دار الفکر » دمشق ۱۹۸۹ We Ve Ut í‏ . 


ا 





الخط العریی : 


Uus‏ فى دراسة الخزف من هذا الفصل ‏ ان السلاجقة کانوا روادا فى الاقبال 
على نشر استعمال الخط النسخی ”"» على التحف التطبيقية » وعلی العمائر . ومن 
أقدم الامثلة على استخدام النقوش الكتابية من الخط النسخی على أرضية نبائية من 
العصر السلجوقی ؛ ضریح بوزان سنة ۵۲۵ ه / ۱۱۳4م Ls UU‏ ود الخط 
النسخى آیضا فى کتابات من الفسیفساء الزخرفية التی تزخرف القبة فى مدينة يزد ؛ 
وفى المسجد الجامع فى اصفهان" > وفى أمثلة أخرى كثيرة ٠‏ على أن من أقدمها 
الكتابات النسخية التى وجدت تزخرفت مسجد ملكشاه فى مدينة أمد سنة EAE‏ 
ه/۸۱۰۹۱ ۳ . وتمتاز ol‏ للكتابات خلفية نباتية فى مستوى أقل بروزا . ووجد 
منقوشا یز حرف جدران بعض العمائر السلجوقية (لوحتى ۱۳ ۰ ۲۱) . 

ومن أقدم أمثلة الکتابات ۳" النسخية فى العمائر الأيوبية بمصر الکتابات التى عثر 
عليها على عتب باب قيسرية بدسوق سنة AOV‏ | ام وهو محفوظ حاليا 





CO‏ لاشك أن النهضة العلمية والفكرية التى صاحبت حب السلاجقة فى انشاء وتعميم المدارس فى 
مختلف الامصار وما صاحبها من تشجيع للعلم والعلماء أدت إلى كثرة المؤلفات العلمية » فأقبل 
الخطاطون على استخدام الخط اللين GY‏ يساعدهم على سرعة الجاز ونسخ هذه المؤلفات لذلك 
سمى بالنسخى . 

. ١١5 ص‎ x جروهمات : المرجع السابق‎ CY) 

. ۲۱۵ زكى حسن : الفنون الإيرانية » ص‎ QOO 

)2( احمد رمضاك (د.) : حضارة الدولة العياسية . الجهاز الزکزی للكتب الجامعية › القاهرة ص 
AA‏ 

: قد سبق أن قرأ هذا الكتابات ونشرها فان برشم راجم‎ , ٩۲۷ رقم السجل بالتحف‎ Co) 
. ٠١ احمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها  العصر الأيوبى » ص‎ 
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فى متحف الفن الا سلامی بالقاهر i‏ » إلا أن طراز هذه الكتابة يعتبر وسطا بين الخطين 
الکوفی والنسخی . 
محفوظة فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة (رقم السجل ۲۵۰) TUS P‏ 
قوام زخرفتها رسم داثرة مزخرفة بخطوط متقاطعة منفذة بطريقة التفریغ . ويزخرف 
الفراغات حول الداثرة نحت بارز لثلاث زهرات فى الار OUS‏ الثلاثة « وکل زهرة 
مكونة من ثمانی ورقات » آما الرکن الرابع فتزخرفه داثرة صغيرة کتبت فیها ثلاثة 
حروف نسخية هی (رهج) . وفی الفرا غ احصور بين الزهور توجد کتابات منقوشة 
بالخط النسخی » ونص الکتابة بين الزهرتین العلویتین «لا إله إلا الله» ثم نقش اسم 
(محمد» فوق الزهرة احفورة فى الر کن الایمن من أسفل . آما الفراغ احصور اسفل 
الدائرة فقد نقش فيه ما نصه: «رسول الله عمل» » ویلی هذا النص » الداثرة الصغيرة 
السابق الاشارة إليها والتی تتضمن الاحرف الثلاثة التی یحتمل آنها احتصار لاسم 
الصناع » أو هى رمز لطائفة من طوائف الحرفیین فى ذلك الوقت . وعلی الجانب 
الأيسر من الداثرة الکبيرة جد التأريخ بالنص التالی : «ستة عشر وستماه (۱۲۱۳م) . 

والراجح أن الساحة لم تتسع آمام النحات لیکمل باقی الکلمة من حرفی الیاء 
والهاء لتکون (ستماية) ۱ 

Ul‏ اقدم النماذج من النحوتات الخشبية التى ترجع الى العصر الأيوبى والتی ورد 
علیها الخط النسخى » فهو تابوت الامام الشافعی سنة ۵۵۷۵ / ۱۱۷۸م (لوحة 
CNA‏ فقد جاء توقیع الصانع على التابوت بالخط النسخی . ثم ورد استعمال الخط 
النسخی فى أمثلة أخرى كثيرة من النحوتات الخشبية والحجرية الصنوعة فى العصر 
الأيوبى فى مصر ومنها ما هو مرخ » مثل تابوت أم الملك الکامل والژرخ بتاريخ وفاتها 
الحجری فى ضریح ابی منصور ثعلب » وأيضا ضمن الکتابات التی جاءت تزخرف 
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البقايا الخشبية التخلفة من تابوت هذا الضريح ؛ والتى يقتنى متحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة أربعة جوانب منه وحمل تاريخ ۲۱۱۳ ه / 7١12م i‏ ويحتفظ متحف 
فكتوريا والبرت بلندن بقطعة أخرى . وبعض كتابات الدارس الصالحية فى النحاسين 
LE‏ 14۱ هب / ۱۳۲ ۳٤۱۲م‏ . وقد تميز الخط النسخى الايوبى فى 
مصر على النماذج السابقة بقصر حروفه وغلظها بالنسبة لا تلاه من عصور DU‏ 

والنماذج الفاطمية التى سبق وأشرنا إليها فى المقدمة والتى بينا أنها تأثرت 
بالزخرفة السلجوقية فى استعمال الخط النسخى وبخاصة فى النصف الثانى من العصر 
الفاطمی كانت نماذج محدودة . فلما جاء العصر الأيوبى سار فى نفس تيار الزخرفة 
السلجوقية » واشتهر باقباله على استعمال الخط اللسخی فى التحف التطبيقية» وانششر 
استعماله على العمائر لأول مرة تقريبا فى مصر "۳ . 


وهذا الزيوع للخط النسخى فى العصر الأيوبى هو على الارجح نتاج للتاگر 
بالحضارة السلجوقية » ومن الادلة على ذلك أن الخطاط «الحسين على الجوينى) 
المعروف باليغدادى والذى درس الكتابة و الخوط على استاذه يعقوب الغزنوى ببغداد 


حيث ازدهرت مدرسة بغداد فى الخط فى عصر السلاجقة OP‏ انعقل إلى مصر 


: نماذخ للخط النسخی فى التحف والعمائر السلجوقية والأيوبية‎ pet CO 
. ۳۷۲ : ۳۷۰ الاطلس : الأشكال‎ / 554 £0Y زکی حسن : فنون الإسلامية » ص‎ 
. 4١: ۳۹ لوحات‎ Ye ۰ 4١ حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية ح۱ ص‎ 
. ١55: ۱۲۲ ديماند : المرجع السابق ص ۱۰۸ ۱۱۰ »۰ ص‎ 
Creswell : Op. cit., Part II, pl. 18C, 19,C. 
. عبدالرژوف على يوسف : الخشب والعاج (من ابحاث كتاب القاهرة تاريخها فنونها آثارها‎ CO 
. Yo الا هرام) 6ص‎ 
. "7 ابراهیم جمعة (د.) قصة الكتابة العربية » الطبعة الثانية دار العارف بمصر » ص‎ (Y) 
(4)رضم أساس الخط النسخی الوزیر العباسی ابوالحسن بن مقلة قبيل النصف الأول من القرن الرابع‎ 
. الهجری . أما تحسين هذه القاعدة فکانت على يد أبن البواب (ت ۵4۲۳ / ۱۰۳۱م)‎ 
العربية » ص ۲۰4 هامش ۱؛ ابراهيم جمعه فى‎ BY مکس هرتس بك : فهرس مقتنیات دار‎ 
QUY ص‎ > iy all قصة الكتابة‎ 


ولقب «فخر الکتاب» « وقال عنه جماعة من أهل الكتابة بمصر : «لم يكتب أحد 

بعد أبى الحسن على بن هلال بن البواب أجود من الجوینی» ۳ . ففى ديار الاتابكة 

جودت خطوط النسخ حتی تولد منها خط جری على نسبة ابته امتاز بجمال الرونق 

هو خط النسخ الاتابکی والذی کتبت به على الاخص الصاحف فى العصور الوسطی 
(D‏ 

الاسلامية فى هذه الاقاليم 


()فوزی حمودی القيس : مدرسة الخط العراقية من ابن مقلة الى هاشم البغدادى (مجلة المورد 
العدد ۱۵ لسنة ۱۹۸۲ العراق ) ص ۷٤‏ ۰ ۷۵ . 


. ۱۳ CY ابراهيم جمعة : الرجع نفسه .ص‎ CO 


الجمع بين الحطين الكوفى والنسخی فى عمل واحد : 


et‏ أن للسلاجقة دورأ كبيرا ايضا € فى نشر استعمال الخطين الكوفى 
والنسخى ”معا سواء على البناء المعمارى الواحد » أو على التحفة الفنية الواحدة . 
ولاشك أن هذا الجمع كان يقصد منه فى المقام الأول غرضا زخرفيا . وقد ذكرت 
بعض ) yr‏ راء oh‏ القرن السادس الهجرى (NY)‏ بعتبر عصر انتقال من الخط 
الكوفى إلى الخط النسخى) » ففی خلال o AJ‏ الشار إليه انتشر الخط النسخى « وان 
ظل الخط الكوفى مستعملا مع الخط النسخى بل تطور تطوراكبيرا منذ القرن المشار 
إليه بحيث ظهرت منه اشكال جميلة وجديدة » هی فى حد ذاتها اشكال زخرفية » 
كالخطين الكوفى الهندسى المربع والکوفی المضفور » ولذلك فالقرن السادس الهجرى 


CO‏ ظهر الجمع بين الخطين النسخى والكوفى على العملة فى مصر وتركستان وفی أواخر القرن 
الخامس الهجری GA‏ , 
زکی صالح Ca)‏ : الخط العربى » الهيئة الصرية العامة للكتاب » القاهرة ۱۹۸۳ ۰ ص NEY‏ 
VEY‏ ومنل سنة 4۷۰هب / ۱۰۷۷م ظهرت السکوکات السلجوقية - والفاطمية - وعلیها 
نقوش كتابية بالخطین الکوفی والنسخی . ومع ذلك فقد طغى الخط النسخی فیما بعد ذلك 
على مسکو کات سلاجقة الاناضول . 
ناهض عبدالرازق دفتر : تطور الخط العربی على السکوکات العربية حتی نهاية العصر العباسی E‏ 
(دورية المورد ؛ الصادرة عن العراق > العدد ۱۵ لسنة ue € OSA‏ ۵۰ . 
وقد عشر على لوح من الرمر من وسط Lol‏ برجم الى سنة ٩4۲ه-‏ / ٩۱۰۹م‏ عليه نقوش 
كتابية مجمع بين الخطين الکوفی والدسخی › وهناك نماذج آحری qe‏ نقوشها بين الخطین 
فى BH‏ وسوریا . 
ومنذ القرن الخامس الهجری (۱۱م) بدأ الخط اللسخی يحل محل الخط الکوفی فى النقوش 
على الواح الحجر » وخصوصا فى بلاد ما بين النهرین وسوریا ومصر . راجع : جروهمان : 
الرجع ds JI‏ ص ANNE‏ 

۱ ۲۳ ص‎ c زکی محمد حسن : الفنون الايرانية‎ CO 
. "۱۳ إبراهيم جمعة : قصة الکتابة ؛ ص‎ 
. الخطاطة الكتابة العريية : مكتبة الخاجی بمصر ۱۹۸۰ » ص1۸‎ : Co) عبدالعزیز الدالی‎ 
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هو عصر انتشار الخط النسخى « وتطور الخط الكوفى وانتشاره و فى الزخرفة c‏ وهو ما 
سوف نتبينه من الدراسة اللاحقة . 


ومن أمثلة العمائر السلجوقية التى زخرفت باستخدام الخطين معا زحرفة جصية 
سحاعن على جدران مسجد جامی فی V.‏ رین aL SM aee: ٩‏ رلوحةه ۲) . 


وفی العصر الأيوبى » تعتبر المدرسة الصالحية بالنحاسین من ۳ المعمارية التى 
جمعت بين الخطين الكوفى as‏ (لوحة ۱۷) فقد استخدم الخط cull‏ فى 
الاطار الذى يحف بالواجهة الرئيسية أعلى الدخل والحنيتين اللتين OF‏ . فى 
حين أن الدخلتين الصغيرتين اللعان تكتنفان طاقية المدخل ؛ استخدم فيها الخط 
asl‏ كعنصر زخرفی فحسب » اذا تنتهى الصفوف الاربعة للمقرنصات بسطر من 
الكتابة الكوفية ويفصل بين كلمة وأخرى زخرفة قالبية بارزة . كما توجد زهرة أسفل 
وأعلى كل كلمة . واستخدام الخط النسخى فى زخرفة النفيس والافاريز (لوحة ۱۸) 
على احدی نوافذ المدرسة mV‏ > ومن التحف الخشبية الأيوبية ^ eat‏ فی 
زخارفها بين الخطين الکوفی والنسخى تابوت الامام الشافعی OP‏ وقد أشرنا الى النص 
الذى استخدم فيه الخط النسخی » أما الخط الكوفى فقد استخدم فى الكتابات التى 


Pope: Op. cit., Vol. V, pl. 426. (0‏ 
(1D‏ تابوت الامام الشافعى : يعتبر من التحف الإسلامية الرائعة . له غطاء هرمى الشكل وغنی 
بالنقوش النبانية والكتابية والخطية » وتزخرف الاطباق النجمية جوانب التابوت الغنية بالزخمارف 
النباتية . وحمل كتابات التابوت اسم الامام الشافعى ونسبة وتاريخ ميلاده سنة ١٠اه‏ / ۱۷ ۷م 
وتاريخ وفاته ۲۰ ه- / 15م . علاوة على اسم الصانم الذى سبقت الاشارة اليه . 
Wiet (C.) Les Inscriptions du mausolée de chafee (Buletin de‏ 
L'institut, Tome, XV, (1933).‏ 
سعاد ماهر : مساجد مصر » Ve‏ ص 165١‏ ۱۵۱ . 
حسن الباشا : الفنون والوظائف Ye‏ ص ۱۳۳۹ - ۱۲۷۰ 
محمود أحمد : ا مرجع السابق ء ص ۸٩‏ . 
احمد فکری : مساجد القاهرة ج ۲ , ص ۱۲ , 
عبدالرژوف على یوسف / الخشب والعاج i‏ ص ۳۹۵ . 
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فش علی رأس التابورت US o^‏ تاريخيه قرأت c^‏ قبل . Lial‏ جاءعت على 


تابوت الشهد الحسینی انحفوظ فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة "۴۳ » نقوش 
كتابية جمعت بين الخطین الكوفى واللسخی « وکان الخط الدسخی من النوع 
البسیط ‏ أما الخط الکوفی فهو من النوع الزهر الذی ذاع انتشاره فى العصر الفاطمی» 
ایضا جاءت على Vu‏ تابوت ضریح حصن الدین ثعلب السابق الاشارة اليه نقوش 
كتابية منها الخط النسخی والخط الکوفی . 


تطور الحط الکوفی والکوفی الضفور : 
احتلفت الاراء فى حدید شأن الخط الکوفی الذی ظل مستخدما على العمارة 


والفنون الزخرفية فى العصر الأيوبى فقد ذکر فريق "من علماء الآثار أن شأن الخط 
الکوفی قد قل سواء فى كتابة الصاحف أو فى النقوش على الاحجار والعادن . 








CO‏ نص الكتابة الكوفية على رأس تابوت الشافعی : يسم الله الرحمن الرحیم Ol‏ ليس للإنسان الا 
ما سعا وأن سعيه سوف يرى ثم يجزاه الجزاء الأوفى هذا قبر الفقيه الامام أبى عبدالله محمد بن 
ادريس بن العباس بن عفمان بن شافع بن السائب بن عبيد بن عبديزيد بن الهاشم بن المطلب بن 
عبدمناف . ولد رضى الله عنه سنة حمسين ومائة وعاش الى سنة أربع ومائتين ومات يوم 
الجمعة آخر يوم من رجب من السنة المذكورة ودفن فى يومه بعد العصر) . 
حسن عبدالوهاب : تاریخ الساجد » Me‏ ص ۱۰۸ - ۱۶۹ ۱ 

c وهو پتکون من حشوات مجمعة‎ c تابوت الشهد الحسینی : صنم من نحشب الساج الهندی‎ (CY) 
. وتمتاز زخارف کل حشرة انه لايوجد ما بمائل زخارفها فى أى حشوة آحری فى التابوت‎ 
وأحيطت الحشوات السدامية بکتابات كوفية ( کنصر من الله وفتح قریب) . ومعظم الکتابات التى‎ 
یحملها التابرت من الکتابات القرآنية التى تلائم حدث الوفاة . وقد رجحت بعد الاراء أن یکون‎ 
: صانم تابوت الشهد الحسینی هو نفسه صانم تابوت الأمام الشافعی . راجم‎ 
, Y^ سعاد ماهر : مساجد مسر + ح ۱ , ص‎ 
. ۱۲۷۰ حسن الباشا : الفنون والوظائف » ح ۳ ص‎ 
. ۹۱۰ ۸٩ ص‎ + ١ ح‎ e حسن عبدالوهاب : تاريخ الساجد‎ 
AN ص‎ Y أحمد فكرى : مساجد القاهرة ؛ ح‎ 
. ۳۱۷ عبدالرژوف على يوسف : الخشب والعاج » ص‎ 

. ۱۳۰ ابراهيم جمعه : تطور الكتابات » ص ۲۰ / قصة الكتابة » ص‎ (Y) 
. ۱۸ ص‎ c عبدالعزير الدالى : الخطاطة‎ 
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فى حين أن الدكتور أحمد فكرى ”قد لاحظ أن التطور قد أصاب هذا الخط 
فى العصر الأيوبى حيث اختفت الوريقات من أطراف الحروف » وأخذت الحروف 
نفسها تتداخل بعضها فى بعض بحيث تعقدت وصعبت قراءتها . ثم تغيرت أشكال 
الحروف وتقوس بعضها » وحلت محل الحروف المستقيمة » وهی ما يسمى بالكوفى 
المعشق tty.‏ فى تابوتی الشهد الحسینی والامام الشافعی وفی أحد نوافذ المدرسة 
الصالحية . 

والواقع ان اقبال العصر الایوبی على استممال الخط النسخی »لم يكن معناه 
اقصاء الخط الکوفی عن مجالات التأثیر والتطور » بل على ما نعتقد أنه فى أواخر 
العصر الأيوبى بدأت تتطور أنواع من الخطوط الكوفية لم تكن منتشرة فى العصر 
الفاطمى "'' . مثل الخط الكوفى المضفور الذى توجد نماذج منه على نقوش بقايا 
تابوت الأمير حصن الدين ثعلب المشار إليه » ومن الراجح أن انتشار هذا النوع من 
الخط الكوفى ذى الطابع الزحرفی كان بتأثير من الزخرفة السلجوقية » ولكن لقلة 
النماذج التى وصلتنا منه فى العصر الأيوبى فى مصر € فسوف نعود لدراسته فى 
الفصل التالى . 


)\( مساجد القاهرة » م ١ Y‏ ص ۸4 q‏ ۸۵ . 

)1( يحتمل أنه فى النصف الثانى من العصر الفاطمى استخدم فى زخرفة بعض التحف المنقولة 
شكل بسيط جدا من الكوفى المضفور والذی يوجد فى العقاد حرفین فقط مرة واحدة , ای 
عقدة واحدة . 
راجع : زكى حسن : فنون الإسلام » شكل ۲۸٦‏ › ص ۳۵4 . 
وهذا النوع من الخط يطلق عليه د. أحمد فكرى اسم الكوفى المعشق ولايعتبر نماذجه فى العصر 
الفاطمى نوعا من الخط قائما بذاته ولاعنصرا من الاسلوب الزهر ء لبساطة التضفير الذى ظهر 
فى بعض حروفه . 
مساجد القاهرة ‏ العصر الفاطمى ص MAL ۱٩۷‏ « شكل 5" . 
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۳ العادن : طريقة التکفیت ومراكز الصناعة : 


اشتهر عن السلا Li‏ حبهم الشديد gU Y‏ الأوانى المعدنية بصورة لم یسبق لها 
مثيل فيما سبق من عصور اسلامية » الأمر الذى ادى الى انتشار ary‏ صناعة 
المعادن تطورا سريعا وملحوظا فى العصر السلجوقى . 


غير أن السلاجقة المتشددين للمذهب السنى »لم يتركوا اقبالهم عى الأوانى 
المعدئية ؛ ينحدر بهم الى التشبه بالملوك الوثنيين الا كاسرة الذين كانوا يشربون فى Oll‏ 
من الذهب والفضة › ورعم تعدد الطرق التى استخدمت صناعيا فى زخرفة المعادن c‏ 


)1( هناك iae‏ عوامل ساهمت فى انتشار صناعة الأوانى العدنية فى العصر السلجوقی . من آهمها 
ان الاتراك انفسهم منذ عصر الاورخنیین قد تفرقوا فى صناعة العادن . كما كان للعنصر ذا 
الأصل الفارسی دور کبیر فى النهوض بهذه الصناعة . 
ومن العروف أن للفرس الساسان صيت کبیر منذ العصر السامانی ومابعد الساسانی فى صناعة 
المعادن . 
کذلك اندفع الاتراك السلاجقة الى اقتناء الاوانی العدنية الکفتة بالذهب والفضة كوسيلة 
للهروب من دفع الذ aS‏ عن اجزاء من روتهم . فأكثروا من اقتناء الجوارى ( وا کثروا من e ssl‏ 
هذه الأوانى لهن. اذا يجوز التجاوز فى دفع الزكاة عن العادن المكفتة والتى بدخل فى صناعتها 
الذهب والغضة؛ وهو اسلوب ایلوا به على بعض أحكام الشريعة الإسلامية . 
وساهم الرواج الشعبى أيضا فى الاقبال على المعادن للأسباب السالفة » والتى يضاف اليها 
الازدهار العمرانى الذى اشرنا اليه فى الجزء الثانى (العمارة) » وما صاحبه من gb‏ فى تأئيث 
هذه العمائر وتزويدها بالكثير من التحف المعدنية کالتتانیر والمصابيح والشماعد والأبواب المصفحة 
بالبرونر المكفت بالذهب والفضة ۰ ومطارق الابواب والنوافذ وكراسى العشاء . 
LS;‏ ترکت حرية البناء مکفولة للجمیع » ترکت أيضا حرية اقتناء الأوانى العدنية الکفتة 
لكافة طبقات الشعب بما فیها رجال الدین فعلی سبیل الثال كان القاضی الاشرف علاء spall‏ 
الكردى يستعمل دواة مكفتة بالذهب الفضة UE‏ أشهر المعادن السلجوقية التى وصلتنا دلو 
مرخ سنة E -A00*‏ ویحمل اسم صاحبه التاجر رشيد الدين eM‏ » (لوحة VE‏ 
راجع : 

د. عبدالعزیز حمید التحف العدنية » (بحث فى مجلد «حضارة العراق») » بغداد سنة ce ١۱۹۸۵‏ 
Ac‏ ص 55١‏ / باریت : eo‏ السابق ص ۱۱۲۲ . 
احمد رمضان : حضارة الدولة العباسية » ص ۱۸4 . 
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الا أن السلاجقة ساعدوا على انتشار ورواج نوع من المعادن الذى یدخل فى زخرفته 
قليل من اسلاك الذهب والفضة والذى يعرف بأسم «التكفيت» NL‏ والطريقة 
التطبيقة للعکفیت : تتم بعد رسم الزخارف ود‌یدها بالة مدببة يزال شوء من المعدن 
بواسطة أزميل للاشکال الزخرفية الراد تکفیتها ؛ مع الابقاء على وسط هذه الاجزاء 
بارتفاعها الاصلی » ثم تنزل بالضغط براسطة آلة ile,‏ القطع » الاسلاگ العدنية 
الکفت »2 فيكفت النحاس بالذهب أو الفضة. ویکفت البرونز بالاسلاك السابقة أو 
بأسلاك من النحاس الاحمر ثم يعمد الصانع بعد ذلك الى الضغط على حافتى 
الأخدود لتثبيت الاسلاك فى الاماكن المراد وجودها فيها . 


وقد انتشر هذا الاسلوب التطبيقى فى زخرفة المعادن » مع انتشار أنواع من المعادن 

زا sau 4. O0 oy‏ ۱ ۱ . 
كالبرونز والقصدير لم تكن منتشرة عند الساسانيين ولا فى العصر الإسلامى قبل 
السلاجقة . ومن أسباب الإقبال على استخدام معدنى النحاس والبرونز فى صناعة 
العادن وبخاصة فى أواخر القرن الخامس الهجرى QV‏ . منها اضطراب الموارد 
الاقتصادية للسلاجقة فى ذلك الوقت . 

فبعد أن كان السلاجقة فى ايران والعراق يضربون نقودهم من الذهب ونادرا من 
الفضة والنحاس» صار سلاجقة الاناضول يضربون أغلب نقودهم من الفضة والنحاس 
والذهب فى احیان قلیلة؟؟ . 

وقد اشتهرت بلاد الوصل بوجه ele‏ باستخدام معدنی النحاس والقصدير فى 
صناعة العادن » OY‏ الموصل تعتبر من آهم ثغور الطرق من الجهة الشمالية ملتقی طرق 





JU, العکفیت : أو التطبیق : كلمة من أصل ترکی مأخوذة عن الفارسية . تعرف عند العرب‎ CO 
. أحرى منها التلبیس والترصيع أو الترکیب أو التنزیل » وأصحها التطبیق‎ 
. ۲۷۵ ص‎ ١ زکی حسن : الفنون الإيرانية » هامش‎ 
: راجع‎ 
. ۲۹۱ د. سعاد ماهر : الفنون الرخرفية م ص‎ 
. ۲۹۰ » ۲۸۹ ص‎ UE عبدالعزيز حمید : التحف المعدنية‎ 
Akurgal : Op. cit., p. 212. (Y) 
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التجارة بين فارس وبلاد المشرق وبلاد الروم والمغرب ء وقد ساعد الوقع الجغرافى 
السابق للموصل ان feast‏ على معدن الذهب من البلاد القريية منها مثل مدينة حانى 
بديار بکر التى استولى عليها نور الدين زنكى سئة ۳۷٥ھ‏ / ۱۱۲ . كما استولى 
على طنزة واسغرد وعلى احدى مدن المعادن من ارمينيا التى كان يحمل منها معدن 
النحاس . وعلاوة على ما توفر فى بلاد الجزيرة والموصل من البرونز والنحاس » فقد 
نكن يلاد الموصل هی الوحيدة التى اشتهرت بصناعتها للمعادن ؛ بل أيضا ذاعت 
مدينة خمراسان منذ أن حضعت للحكم السلجوقى سنة EYA‏ ه .۰ ۱۰۳۷ ء ثم 
هرأة ونيسابور وسجستان ومرو واسفرایین وجنوب بحر قزوين وقونيه وسيواس . 


وترجع شهرة هذه البلاد بسبب توفر المعادن فيها أو بالقرب منها ومنها معدنى 
الذهب Vijai,‏ , 


ورغم انتشار طريقة التکفیت فى صناعة العادن فى عصر السلاجقة ومن ثم عصر 
الایوبیین والمماليك فى مصر « إلا أن الطرق الصناعية الأخرى القديمة ظلت متبعة فى 


00 راجع : 

. 27١ ص‎ Y ec ۹۸۰ Yot 7 YoY ص‎ ١ ياقوت : المصدر السابق » ح‎ 

السيوطى : تأريخ الخلفاء » ص 1١١‏ . 

زکی حسن : فنون الاسلام i‏ ص oYY‏ ¢ 0° , 

باريت : المرجع السابق wi‏ © , 

ديماند : ا مرجم السابق ص VEN‏ , 

آرنست کونل : المرجع السابق » ص۸۰ . 

- الشماعد الصرية (رسالة ماجستير مقدمة لكلية الآداب جامعة القاهرة‎ : Ca) العمرى‎ Jul 
. ١٠١ غير مطبوعة - لسنة 1410( ص ۱۷۲ هامش‎ 

اصلاناپا : ا مرجع السابق i‏ ص YA‏ . 

عبدالحسین عبدالامیر محمد الشمری : (۰) التحف العدنية الغولية رسالة ماجستیر كلية الاثار 
inal —‏ القأهرة ۷۵۶ أ غير منشورة) ص ۷ . 

صلاح حسين العبیدی : التحف المعدنية الموصلية فى العصر العباسى (مطبعة العارف - جامعة 
بغداد ۷۰ ” ۰ 
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صناعة المعادن OY‏ كثير من التحف كان يستخدم فى زخرفته أكثر من طريقة . مثل 
طريقة الطرق : رتتم عن طريق قص”' الواح العدن حسب حجم الإناء الطلوب 
تشكيله بما فيه من تعرجات أو بروز أو انتفاخات بطريقة الطرق على منضدة خحاصة 
تعرف بالسندال مصنوعة من الحديد » ثم يطرق العدن بالطرقة حتى يأحذ الشكل 
الطلوب تنفيذه . 

وتخضم الزخرفة على العدن لعدة طرق منها : 

الحفر : والحفر أما أن يكون بارزا أو غائ e‏ الحفر پالسن وهو سن حاد رفیع 
يشبه سن البرجل » فإذا كان الحفر بارزا يحفر فيه كل ما حول الرسم أو الشكل بارزا 
عن سطح القطعة ؛ أما الحفر الغائر فيحفر فى عمق سطح القطعة ota,‏ الطريقة 
الأخيرة تستخدم أيضاً عندما يراد استخدام طريقة التكفيت أو المينا . 

- ويستخدم Cad‏ طريقة الحز فى تنفيذ التفاصيل الرخرفية الدقيقة . 
خارف eU yl‏ » ولتم هله الطريقة بعد رسم S MI‏ المطلوية » يشوم الصانم بتمريغ 
المعدن باستخدام adi‏ تشبه المنشار (تعرف حاليا باسم الاركيت © . وطريقة التخريم لا بد 
من تنفيذها على بعض الأوانى المعدنية لتساعد فى أداء وظيفتها کالباخر وأدوات 
الإنارة . 

- آما الحليات البارزة والمجسمة فى الإناء كالطيور والحيوانات أو رؤوس الحيوانات » 
والزهور والأهلة » أو أى تشكيل آخر کالقابض أو الأرجل » فيتم عن طريق صب 


(1) عملية قص أو تقعليع صفائح امد تم بحزها عدة مرات بقطمة سوه من حجر DUA‏ ر 
الصوان أو بسن أزميل من النحاس المقوى حتى يتم قطع المعدن وفصل الجزء المطلوب : وإذا كان 
المعدن ذا سمك كبير نسبیا فیلزم ند ی المعدن عدة مرات إلى الإمام وإلى الخلف حتی يدج 
فصلها طبقا للخط احزوز . والرقائق العدنية الأقل سمكا يتم قصها باستخدام أزميل مصنوع من 
النحاس أو البرونز يدق عليه من أعلى بواسطة مطرقة مصنوعة من الخشب الصلب . 

سيريل الدريد : مجوهرات الفراعنة » ترجمة مختار السويفى , الدار الشرقية ۱۹۹۰ ص۱۱۲ € 
OMM‏ 
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المعدن المنصهر فى VS‏ سابقة التجهيز حسب الأشكال المطلوبة » ويترك ليبرد ثم 
يزخرف بعد ذلك . وتعتبر هذه الطريقة من اقدم الطرق المتبعة فى زخحرفة المعادن منذ 
اقدم العصور فى TP Las‏ وخارج مصر » وخلال العصر الإسلامى ؛ وحاصة فى 
العصر الفاطمی . كما استخدمت Calf‏ طریقتی المينا الملونة والئیلو "۳" . 


وقد TRENT‏ الاراء حول ) صل صناعة التکفیت i‏ وموطنها الذى ازدهرت فيه 
فى عصر السلاجقة ) الى AS‏ : 

فی رأى الفریق الاول : آن التكفيت ظهر فى القرت vi‏ عشر الیلادی على يد 
السلاجقة . ومن هذا الرأى ماريانا ”“ . 

حيث قالت كان التكفيت تکنیکا زخرفيا مستحدثا ظهر فى القرن الثانى عشر 
الیلادی c‏ وقد اعتبر هذا الفن مجديدا فى العالم الإسلامى على درجة كبيرة من 
الأهمية يشبه تماما الا کتشاف المعاصر للبلاطات الخزفية» . 


رمن |ia‏ الرأى د. ميحمصلدل امهمو > أدريس , الذى ذكر انه ظهر أسلوب سج ل يل 
على يد الصناع فى المشرق رالراق فى العصر السلجوقى » يعرف بالتکفیت وتميزت 
به خ اسان ) ١‏ 


CO‏ تستخدم طريقة القالب فى صناعة القطع الصغيرة المتمائلة فى الشكل والحجم c‏ والقالب يضع 
من الخزف أو الخشب أو الحجر أو من أى معدن آخر على شكل وتصميم معين تفر فيه 
الزحارف حفر | بارزا أو غائرا حسب المطلوب ويصبح القالب كما لو كان خيعما : راجع : سيريل 
الدريد : المرجم السابق »> ص ۱۱١‏ . 

. ۷٦ص‎ ۰۱۹٩۱ راجع : عصمت أحمد عوض : المباحر : مكتبة مدبولى‎ CO 

. ۱۲۶ , ۱۲۳ سعاد ماهر : الفنوت الإسلامية » ص‎ (T) 

Marianna, (S.S.) : Op. cit., p. 34. (42 

)0( محمد محمود أدريس : تاريخ العراق والمشرق c‏ ص ۱۸۷ ۰ AAA‏ 

CO‏ فیما يبدو أن الرأى الذى يجعل خراسان الموطن الأصلى لطريقة التكفيت على العادن سببه أن 
هذه المدينة قد سبق أن تفوقت فى هذا امجال منذ عصر السامانيين (۲۲۱ - ۱-۵۳۸۹ AVE‏ 
o‏ 555م). بسبب توفر معدن الذهب فيها . 
زکی حسن : الفنون الإيرانية » ص ۲۳ ۱ 
عبد النعيم حسنین : ا مرجع السابق » ص۱۸۵ . 
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واكتفى رأى الفريق الثانى بالاشارة الى أن هذا الاسلوب الصناعى (التكفيت» قد 
ارتقی أو تطور أو انضج على يد السلاجقة FRU‏ العالم الأثرى (''اصلانابا : oh‏ 
للسلاجقة ابتکارات بديعة وهامة فى مجال التکفیت بالفضة لادوات من البرونز 
والنحاس . وكان هذا التكفيت بدائیا فى مراحله الأولى حيث تم تكفيت البرونز 
باسلاك من النحاس الأحمر . وساد هذا بالطبع الأدوات الشعبية البسيطة » ثم ارتقى 
هذا الأسلوب الصناعى الى درجة باهرة على يد السلاجقة حتى أصبح فنا جديدا كل 
الحدة) . 


وقد شاركه فى الرأی کل Soe‏ حسن ودیماند واكورجال ^ , 
وقد حدد كل من ديماند واکورجال ان شرق oll‏ لاسيما خراسان بوجه حاص هی 
الأصل فى ازدهار هذه الصناعة فى العصر السلجوقى . 

ul‏ رأى الفريق الثالث فقد ذهب الى أبعد من الاراء السابقة » إذ يرى أن التكفيت 
هو فن معروف منذ أقدم العصور قبل عصر السلاجقة بل يعود الى عصور موغلة فى 
القدم . ولكنهم اختلفوا أيضا فى المصدر الأصلى لظهور طريقة التكفيت. 

ففى رأی ارنست کونل on‏ الأمثلة السلجوقية الأولى لتكفيت البرونز 
بالنحاس تقع فى نطاق الفن الساسانى المنحدر من فن سابق » والذى آزدهر فى غرب 


(۱) اصلانابا : المرجع السابق » ص ۲۹4 . 

(۲) آشار الدكتور زكى حسن الى تطور صناعة التكفيت فى العصرالسلجوقى » من خلال تطبيق 
لبرونز والنحاس الأصفر بالفضة والذهب والنحاس الأحمر . فنون الإسلام » ص ٩۳۰‏ . 

(۳) اشار ديمائد الى تطور التكفيت من خلال تكفيت التحف البرونزية بمختلف المعادن مثل 
النحاس والفضة . 
الفن الإسلامى » ص۱81 . 

CO‏ اشار الى af)‏ فى نطور التطعيم فى خراسان فى النصف الثانی من الفرن الثانى عشر الميلادى من 
خلال استخدام التطعيم مع الحزوز » حيث انتشرت من خراسان الى بلاد ما بين النهرين فى 
اوائل القرن الثالث عشر الميلادى عن طريق الفنانين الفارين من أمام الغزو المغولى . 

Akurgal : Op. cit., p. 213. 
. کونل : المرجع السایق‎ Co) 
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ترکستان قبل غيرها فى عهد السامانیین ) . 

وشاركه فى الرأى د. عبدالعزيز مرزوق : ويستند الى أن الساسان قد عرفوا 
التكفيت حيث كفتوا الأوانى البرونزية بالنحاس الأحمر والأصفر . وقد شا رکه فى 
هذا الرای أيضا باريت ”'' . 


فى حين أن اراء c o AL‏ ترى أن التكفيت عرف فى بلاد الصين منذ عصر 
أسرة هان (۲۰۲ق.م - QYY:‏ كما عرف فى شمال الهند . 


وأضاف البعض OF‏ بلاد ما بين النهرين عرفت التكفيت منذ عهد السومريون 
والاشوريون الذين كانوا یزینون قصورهم ومعا بدهم بالرخام المكفت ؛ كما عثر 
المنقبون على أوانى كثيرة مطعمة بمادة ثمينة . 

وشارك فى تأیید آراء الفریق الثالث کل من د. أمال العمرى CO‏ ود. سعید 
مصیلحی of OP?‏ ذكرا أن التكفيت فى المعادن عرف منذ العصر الفرعونى فى 
مصر ومنذ القرن الغامن قبل الميلاد » لأن هناك شواهد مادية كثيرة علسى 

)1( 
ذلك . 


. باريت : المرجع السابق‎ CO 
NVA عبدالحسين : المرجع السابق » ص‎ CY 
. ٩۳ ص‎ » OSA سعيد الديوه جى : الموصل فى العهد الاتابكى (بغداد‎ )۳( 
. ۹: ۰ ٩۳ العمرى : الشماعد المصرية , ص‎ Jui C£ 
سعيد مصيلحى : (د.) : ادوات وأوانى المطبخ المعدنية فى العصر المملوكى (رسالة دكتوراة غير‎ (0) 
. ۲۳6 ص‎ CAAT الاثار جامعة القاهرة‎ LIS] منشورة » قدمت‎ 
من آشهر التحف التی ترجع الى العصر الفرعونی علیها اثار ندل على وجود نوع من التکفیت‎ CO 
کما یحتو ی‎ ۰ at Kall من‎ cr Ta توت عنخ آمون الذی یحئو ی على ;+ 3 بالمينا‎ p 
. على زخارف مكفته بالذهب ذى اللون الوردى على أرضية الذهب العادى » ذى اللون الأصفر‎ 
ويحتفظ المتحف البريطانى بتمثال من البرونز لملكة فرعونية كفت شعرها واجزاء من ملابسها‎ 
. برقائق من الذهب والفضة والنساس . كما عرف قدماء الصربین الحدید الغشی بالذهب‎ 
۱ . یین‎ pal راحم : الفرید لو کاس : ا مواد والصناعات عند قدماء‎ 
. ۳۷۲ م » ص ۳۸۱ 2 ص‎ ١51468 ترجمة : زكى اسكتدر » محمد زكريا غنيم › القاهرة‎ 
۱ ۲۳۶ ص‎ c السابق‎ e : سعید مصیلحی‎ 
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وأميل الى تأبید رأى الفريق الثالث وخاصة أن مصر اشتهرت منذ العصر الفرعونى 
بالمهارة فى صناعة الآوانى المعدنية من مختلف المواد الخام من الذهب والفضة والنحاس 
والقصدير ۱ 


والمعادن المذ كورة توفر الكثير منها فى مصر ".۰ أضف إلى ذلك أن مصر عرفت 
صناعة المعادن على درجة من التطور خلال العصر الأموى LO‏ كما عرفت فى 
العصر الفاطمی بصورة راقية › ولايستبعد أن يكون العصر الأخير ‏ الفاطمی - قد 
عرف التكفيت فى المعادن c‏ حسب ما وصفه المؤرخون ”عن کنوز الفاطميين . 
بالرغم من أنه لم تصلنا نماذج فنية للتكفيت من العصر الفاطمى » ولعل ذلك برجم 
الى أثر الأزمات الاقتصادية التى دفعت الى اعادة سبك المعادن بما حمله من تکفیت. 


)1( اشتهرت مصر منذ العصر الفرعونى بمناجمها من الذهب فى بلاد النوبة والذى یوجد ايضا فى 
المنطقة الفسيحة الممتدة مابين وادى النيل والبحر الأحمر » خصوصا فى الصحراء الشرقية الممتدة 
من جنوب طريق فنا - القصير الى حدود السودان » كما توجد مراكز اخرى كثيرة حارج حدود 
مصر فى السودان والتى تمتد جنوبا حتى دنقله . كما تحصل مصر على الذهب من التجارة مع 
غرب افریقیا ووسطها . وتوفر فى مصر الفرعونية Lal‏ المعادن الأخرى كالفضة والنحاس الأصفر 
والرصاص والقصدير والحديد . 
راجع : 
الفريد لوكاس : الرجم السابق » ص ۳۳۰ ۳۳۰ ۰ ۳۱ ۰ ۳۵۷ ۳۵۸۰ ۰ ۳۸۹ . 

OO‏ من التحف العدنية الرائعة الى ترجع صناعتها الى المصر الأموی فى مصر الابریق العدنی 
العروف باسم ابريق مروان بن محمد ) , 
راجع : زكى حسن : فنون الإسلام » ص ۵۰۸ ١‏ ۵۱۰ . 

(۳) يقال أن السيدة عبدة بنت (الخليفة الفاطمى العزيز GUL‏ كان لها أربعمائة سيف «محلی 
بالدهب) . 
القریزی : الخطط , ح ۱ ص £Yo‏ ۱ 
ویذ کر ابن اياس : ان الخليفة الفاطمی العاضد لدين الله خلع على وزیره صلاح الدین خلعا 
من بینها «سیف مسقط بالذهب ) . 
راجح : بدائع الژهور » م١ o»‏ ۲۳۲ . 
وراجع : عن استخدام الفاطميين للمعادن فى زخرفة بعض أجزاء من عمائرهم . 
المقريزى : السلوك Ves‏ ۱۰ ص ٤٩‏ . 
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غير أن قدم التکفیت فى مصر على النحو الشار إليه » لايحول البتة دون الإقرار 
بفضل السلاجقة فى تطور أسلوب زخرفة المعادن بطريقة التكفيت حتى وصلت إلى 
درجة رائعة من الجمال والاتقان خمصوصا حين تزاوجت هذه الطريقة مع الطراز 
الزخرفى الجديد المتمثل فى الثراء الزخرفی الذى ملا الاناء كله US‏ . وقد ذاع - 
بفضل السلاجقة ‏ هذا النوع من الأوانى ال خرفة بالتكفيت فى جميع أنحاء العالم 
الإسلامى . 


الز خارف : 

وأقدم UF‏ سلجوقية من العدن الکفت مورخة - كما جاء فى أحد الابحاث 
الملم ۲۱2 - هی مقلمة من البرونز P‏ الکفت علیها اسم صانعها : (عمر بن 
المضل» ومورخة لسنة ۵۵6۲ / ۸٤٠٠م‏ محفوظة فى متحف الارمتیاج . ویمکن 
الأشارة الى at‏ أخرى أقدم بتحفة . is‏ هی مقلمة من النحاس المكفت عليها 
کتابات نسخية باسم «حجة الاسلام» « ال مام اہی حامد الغزالی » والعروف أنه توفى 

الى سنة ۵۵۰۵ ۱۱۱۱ to‏ 
حوالى سنة —À‏ م ۰ 

وقد أقبل الأيوبيون على تشجيع نقل هذه الصناعة المتطورة الى مصر » ربما بدافع 
حبهم لهذا النوع من الاوانی المعدنية الذی سبق أن استعملوه قبل حضورهم لمصر c‏ 
وربما بسبب وجود كثير من مهرة الصناع الهاجرین فى هذا QUE‏ من الوصل ۰ أو 


CO‏ على أن هذا لایحول دون الاشارة إلى تطور آحر فى مجال الزخرفة بالتکفیت برجم الفضل فيه 
الى عمال الوصل ؛ ويقوم على ترك الزخارف على حالها وتکفیت الارضية فحسب c‏ وکان 
لشائم قبل ذلك أن الزخارف فى التحف العدنية السلجوقية هی التی تکفت وتترك الارضية . 
راجح : عبدالعزیز حمید : ا مرجم السابق ص ۱۲۳ . 

. ٠١ UP i عبدالحسین ا مرجع السابق‎ (Y) 

(۳) البرونز : هو خحلیط من التحاس الأحمر والقصدير . أما التحاس الاصفر فهو خليط من النحاس 
الأحمر والژنك . 
راجح : دیمائد : ال مرجع السابق c‏ ص ۱۷ ۰ 

CE)‏ نص الكتابات على المقلمة : «لخزانة الإمام الربانی الاعظم والصدر المعظم مفتى الفرق لسان 
الحق علامة العالم سلطان العلماء الانام » كنز الحقائق أفضل المتأخرين محى الدين حجة 
راجح : مكس هرتس بك ؛ المرجع السابق ص٤۲۰‏ . 
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ربما OY‏ التكفيت كان يتناسب مع الحالة الاقتصادية لمصر فى العصر الأيوبى والتى 
قلت فيها ثروة مصر من المعادن الشمينة فيذكر المقريزى ‏ : فى حوادث سنة 
۷ ۱۱۷۱م أن بلوى الضائقة المالية عمت بأهل مصر ء OY‏ الذهب والفضة 
بشارة الجنة له » . 

وقد وصلنا من العصر الأيوبى فى مصر عدد ALY‏ به من الأوانی العدنية 
المكفتة» غير أن صعوبات منهجية تثور امامنا عند محاولة تتبع التأثيرات السلجوقية على 
الأسلوب الفنى الزخرفى الذى استخدم فى التكفيت . ومن هذه الصعوبات مايلى : 

أولا : أن صناعة التحف المعدنية المكفتة انتشرت فى العالم الإسلامى على اکتاف 
صناع المعادن المهرة من الشرق السلجوقى ( وكان لعلك الصباعة مواطنها المشهورة 
كخراسان والموصل » وقد وصلتنا حف معدنية مكفتة من العصر الأيوبى SU‏ » بل 
أن شعنا فلنقل c‏ تطابق تماما فى أسلوب التكفيت والزخارف مثيلاتها من حف 
صنعت فى المشرق » بحيث لانستطيع القطع » بسبب هذا التمائل > Obl‏ التحفة 

انیا : تغلب على الصعوبة المشار اليها T e‏ الذى اقترحه ديماند ۳ sh‏ 
لیتعذر ارجاع التحفة الى بلد معین مالم يكن علیها نص کتایی يحدد نسبتها) ۱ 

غير أن النص الکتابی الذى dat‏ التحفة الايوبية يشير فى آغلب الاحیان الى اسم 
السلطان أو الأمير صاحب التحفة » ولكنه لايقدم لنا قرينة مرجحة على مكان الصنعة. 
فقد كان من bole‏ سلاطين بنى أيوب أن يأمروا الصناع فى بلاد الشرق بعمل أنواع 
من التحف المعدنية لاغرضا يحددونها » ثم ترسل اليهم حيث مقر اقامتهم بمصر » 
ففی سنة ۰-۵۵۷۱ ۱۱۷۵ أمر صلاح الدين العماد الأصفهانى الكاتب (أن يكتب 
لأمين الدين قاضى حماة لكى يرسل إلى مصر بدواة محلاة » فذكر العماد : بل 


0( السلوك » ح ١‏ »ق ۱ Ee‏ 
Opal )۲(‏ الإسلامية »> ص ١554‏ . 
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نکتب بدوأتين أحداهما للطالب ؛ والأخرى للكاتب» 2 
Ul .‏ عن التأريخ فهو إن قدم لنا قريئة مرجحة على سنة الصناعة الا أنه لايفيد شيئا 
على أن هذه الصعوبات المنهجية لا حول دون القول بأننا نستطيع أن نرجح إلى 
درجة مقبولة حدید المكان الذى عملت فيه التحفة المكفتة اذا أخذنا فى الاعتبار قرائن 
عدة بوصفها ضمائم متساندة يتكون منها مجتمعة العماد الذى يستند إلى الرأى 
A‏ یل c OSA‏ وهده القرائن ھی : ua‏ الکتابى الذى خمله التحفة ¢ التأريخ الذى 
اقامته كالدمشقى c‏ والحلبى » والموصلى » وهكذا » الاسلوب الزخرفى الذى خمله 
وهكذا اذا فرغنا من ترجيح أن AA‏ صنعت فى مصر الأيوبية » حق UJ‏ أن نقارن 
زخارفها المكفتة بمثيلتها العروفة عن خف سلجوقية لكى نتبين مدى التأثير الذى 
ونشير بادئ ذى بدء الى LS‏ معدنية عثر عليها فى مصر » ويقتنيها متحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة "". هی طست من النحاس المكفت بالفضة يحمل اسم السلطان 
الصالح مجم الدين أيوب المتوفى END‏ هب / ۱۲۶۹م) أى أنه یمود الى النصف الأول 
من القرن السابع الهجرى (۱۳م) . والاناء غنى بالزخارف من الداحل . ففى قاع 
الأناء تو جيل منطقة مستديرة یز حرفها أسد ميحاط بستة عناصر زحرفية 4 و یحیط بهده 
الز خرفة اطار من الخط الكونى المتقاطع reg‏ عبارات دعائية » ويحيط بهده 


. ٩۲ الاصفهانى والبتداری : المصدر السابق | ص‎ C1) 
سم . وقامت السيدة وفية‎ ٠١ يبلغ قطر الطست 4۸ سم وارتفاعه‎ )١5١47 (رقم السجل‎ (Y) 
: عزى - المديرة السابقة للمتحف - بدراسة الأناء . راجع‎ 
1221 (W.) : An Ayyübid Basin of al sálih Najm al Din (Studies in Is- 
lamic Art and Arch., Honour of Creswell, Le Caire, 1965),P. 253, 
Higs 1:11. 
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الكتابات زخرفة هندسية متقاطعة تنتهى برؤوس حراب تشبه الشرافات . ويزخرف حافة 
الطست الداخلية من أعلى ثلاثة أشرطة » الأوسط أعرضها وأهمها إذ تتكون زخارفه 
من كتابات بالخط النسخى الأيوبى على خلفية نباتية ويتخلله ست ميداليات 
مفصصة:؛ فى كل دائرة منها منظر تصويرى يختلف عن الاخر» ففى احد الدوائر 
(لوحة à ux (TV‏ تمثل منظر لفارس حامل الباز (البازدار) وهو ينظر الى الخلف € 
والحصان فى حالة عدو » ويرتدى الفارس طاقية لها ذژابه » ویحمل صقرا على يده 
الیسری » وخنجرا فى يده اليمنى . وفى دائرة أخرى : جد لاعب البولو وهی يمتطى 
صهوة جواده وينظر للخلف » وهی يمسك بعصا البولو فى يده اليمنى . وفى داثرة 
الثة : (لوحة ۲۷) فهى تصور منظر رقص لفتاة يصحبها عازف يلعب على الطنبور . 
أما الدائرة الرابعة في زخرفها شخصان يجلسان فى منظر شراب حيث يمسك أحدهما 
بكأس فى يده . والدائرة الخامسة تشبه زخارفها الدائرة الثانية للاعب البولو» وان كان 
الاختلاف ينحصر فى LEY‏ الذى ينظر اليه الفارس وفى مسكه للعصا . والدائرة 
السادسة يزخرفها شخصان جالسان يقدم أحدهما للآخر كأس . والزخمارف فى 
الدوائر الست على خلفية من أشكال نباتية . 


والزخارف السابقة تتخلل الشريط الكتابى ونصه بالخط السخی «عز لمولانا 
السلطان الملك الصالح العالم العادل المجاهد المرابط المشاغر المؤيد المظفر المنصور مجم الدنيا 
والدين سلطان الاسلام والمسلمين أيوب بن محمد» . وهی الكتابات الرئيسية على 
الطشت  OY‏ الطشت يحمل کتابات أخرى بالخط النسخى نصها : «برسم طشت 
حاناه الأمير سیف الدين استادار العزیزی الناصری» . والكتابة الاخيرة يبدو آنها أضيفت 
فى وقت لاحق عندما اقتنی الأناء الامیر صاحب الکتابات الأخيرة . التى تظهر بخط 
نسخی أكثر انحاءا من حط الکتابات الرئيسية PP‏ 


e (Y) 
Izzi : Op. cit., Figs 5,6. 


: e (Y) 
Izzi : Ibid, 257. p. 259. 
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ونعتقد كما ذهب علماء UW‏ ”'' الذين تعرضوا لدراسة هذا الطست أن تكون 
صناعته فى مصر فى العصر الأيوبى » اعتمادا على عدة قرائن أولها : أن صورة الفارس 
فى المنظر الاول من المناظر التصويرية والتى تمثل لاعب البولو » هى للسلطان الصالح 
تم الدين أيوب نفسه صاحب الطست OY‏ القریزی ۳ : ذكر أن السلطان الصالح 
جم الدين شيد الميداذ الصالحی بأرض اللوق ليلعب فيه بالكرة . 

انیا : جد أن طراز حط الکتابات الدعائية ‏ المشار اليها - على الطست للسلطان 
الصالح مجم الدين أيوب هو من طراز الخط النسخی الایوبی والذی یکاد یکون مطابقا 
بالقاهرة الذی پنسب لنفس السلطان . 

الغا : أن لقب P Cold‏ الذی ورد ضمن الألقاب والادعية النقوشة على 
الطست السابق » قد ورد بعد ذلك مباشرة ضمن GLUES‏ الجنائزية على ضريحة 
بالنحاسين (ت 14۷ ه / GAYEA‏ 0 
من التأثیرات الفنية السلجوقية على العادن المكفتة ولذلك سوف نحاول Axe‏ مقارنة 
بين زخحارفه وزخارف d.i S‏ معدنیه سلجوقية الطراز مژرخه ۵۵٩ LL.‏ ه. | 
۳ "وهی دلو من البرونز الکفت بالتحاس والفضة » من صناعة هراة » 


Rice (D.S.) : Studies in Islamic Metal work (1), B.S.O. S. XIV, 0) 


1952, p. 572. 
. ۱۹۸ ج۲ ص‎ c الخطط‎ CY) 
. الثاغر : أى القائم بسد الثغور‎ )۳( 
Izzi : op. cit, p. 2 55. EEA ص‎ c الألقاب‎ : uu 
. 16٠ ص‎ c الباشا : الألقاب‎ Ct 
Pope : Op. Cit., Vol. VI, p1. 1308. (o) 


Rice: Op. Cit., pl. 73/ Marianna : Op. Cit., p. 35. 
Grausset (S.): Op. Cit., pp. 51. 52, fig.42 (au Centre). 

سعاد ماهر : الفتون الزخرفية م١‏ .ص ۲۹۱ . 
زكى حسن : الأطلس اش ۱۵۲ ue a‏ 41۵ . - 


محفوظ فى متحف الهرميتاج (لوحة ۲۸) . ويتكون هذا الدلو من بدن داثری أو 
كروى وفوهة واسعة . وله حلقتان من الجانبين تتصل بهما حلقتا المقبض » الزخرفة 
من طبور متقابلة ثم متدابرة فى تکرار ‏ » ثم يزخرف البدن خمسة اشرطة زخرفية » قوام 
زحرفة الشريط الأول كتابات تنتهى حروفها الطويلة (أو مدائها» بانصاف أجسام آدمية» 
وقد تنوعت حركات ايديهم ولفتات رؤرسهم أما الحروف القصيرة فتنتهى برؤوس 
حيوانية وهی لذلك تعرف «بالكتابة الناطقة) ويتوسط هذا الشريط دائرة صور بداخخلها 
أمير جالس على العرش يحيط به تنين . أما الشريط الشانی فیزخرفه مناظر متنوعة 
لاشخاص فى أشكال وأوضاع متعددة ومنهم من يجلس القرفصاء فى وضع جانبی » 
ومنهم الواقف » ومنهم ذوو اللحى أو بدونها وضارب القيشارة » ومناظر الشراب 
والتحطيب والبهلوانات . أما الشريط الثالث فقوام زخرفته كتابات بالخط الكوفى 
المضفور الذى تنتهی حروفة الطويلة برؤوس مدببه كالحراب Ule‏ الشريط الرابع فقوام 
زخرفته مناظر تصويرية لفرسان فى أوضاع متعددة منها مناظر الصيد yal‏ رال ر 
بالرمح » وحامل الباز (الباذرار) ورامی السهم وغیرهم . ويزخرف الشریط الخامس سطر 
من الخط النسخی الذی ینتهی برژوس أدمية فقط مرسومة بطريقة تخطيطة أشبه 
بطريقة الکاریکاتور . ثم تنتهی هذه الأشرطة بزخرفة مجردة قوامها آقواس متقاطعة 
ومجدولة لها نهایات رمحية الشکل (لوحة ۲۸) . 

وأهمية هذا الدلو أنه مرخ من سنة BOON‏ وهی فترة كانت الحضارة السلجوقية 
فیها فى أوج ازدهارها » فى حين أنه خلال نفس الفترة الزمنية كانت الخلافة 
لفاطمية فى مصر تعانی من التدهور والانحلال والاقتراب من الانهیار . 

ولا كان طشت الصالح مجم الدين LEM‏ إليه يؤرخ تقريبا من نهاية الحکم الأيوبى 
فى مصر » لذلك سوف يكون bed ps‏ طیبا حاولة تتبع التأثيرات السلجوقية عليه . 


ارنست كونل : المرجع السابق t‏ صورة QA. T VV‏ 
حسن الباشا : الفنون والوظائف ٠ج‏ ۲۰۳ | ۰ 
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فقد تشابهت القطعتان : طست الصالح الأيوبى الطراز » والدلو السلجوقی الطرازء 
من حيث استخدام أسلوب التکفیت فى العدن » وتشابهت كذلك القطعتان من 
حيث الاسلوب الزخرفی c‏ والذی ظهر من خلال تناول موضوعات تصويرية متشابهة 
کالفرسان والبازدار ولاعیی البولو ومناظر الطرب والوسیقی والرقص والصید والغناء . 
كما ظهر تشابه ایضا فى أشكال الثیاب التى برتدیها الاشخاص وبخاصة غطاء الرأس 
الذى يعرف «بالکاب التركى) ٣‏ أو الکلوته » والملابس القصيرة leg‏ والتی لاتمتد 
حتى القدمين » مع مراعاة وجود خلفية نباتية فى معظم الأحيان . 

كما تضمنت زخارف دلو هراة السلجوقی » زخارف من النقوش الكتابية "۳" 
اللتعددة الأشكال والتى بلغت نحو ثلائة أشكال هى : الخط النسخى » والكوفى 


(۱) الكاب التركى : عرف بأسماء مختلفة ؛ منها الكلوتة والتى سبق وأشرنا الى معناها » كما اطلق 
عليه البعض أيضا اسم القلنسوة بمعنى الطاقية » والتى توضم مخت العمامة وهی مرادفة لكلمة 
طربوش » وشاع على السلاجقة ارنداگهم القلنسوة . 
راجم : 
محمد محمود ادريس : رسوم السلاجقة » هامش YV‏ ص ۱۶۳ . 
كما شاع فى العصر المملوكى لبس الطواقی للاجناد والصبيان والنساء والجوارى . 
راجع : 
على مبارك : الخطط بح اص ATA‏ 
ماير : الرجم السابق c‏ ص4۲ ۵۲۰ » 5۳ . 
وقد اختلفت آشکالها وألوانها ولبسها مع أجزاء أخيرى . 

CO‏ نص كتابات دلو هراة سنة 2004 . کالانی : poen‏ شهر الحرم سنة تسم وحمسين وخجمس 
UL‏ فرمودن این حدمت (العبارة الاخيرة فارسية وتعنى : أمر بعمل هذا» ) عبدالرحمن بن 
عبدالله الرشیدی ضرب محمد بن عبدالواسد عمل صاحب مسعود بن احمد النقاش بهراه 
لصاحبه خواجة أجل ركن الدين فخر التجار أمين السلمین زين الحاج والحرمین رشید الدین 
عزیزی ابن أبوالحسن SED‏ دام عشرة» . 

راجع : 
زكى حسن : فنون الإسلام eYY « ۵۳۲ pi‏ > راجم عن الألقاب الواردة فى النص ۱ 
حسن الباشا : الفنون الوظائف , ح ۱ ص ۳۳۰ STV‏ 


الضفور والكتابة الناطقة "''. فى حين أن طست الصالح اشتمل على نوعين من 
الرحارف الخطية أو الكتابات هما الكوفى المضفور والخط التسخى . وقد أشرنا من قبل 
أن الكوفى الضفور لم يعرف بشكله المتطور الا فى العصر الایوبی والراجح أن ذيوع 
هذا الشكل من الخط الكوفى على التحف Ji‏ لتطبيقية فى مصر فى العصر الأيوبى كان 
بتأثير سلجوقى ؛ فقد ازدهر فى الشرق السلجرقى خلال القرن السادس الهجرى € 
ووصل تأثيره وانتشاره فى النصف الثانى من العصر الأيوبى » وقد أشرنا إلى أمثلة 
وجوده على خف أيوبية TS‏ كتابوت حصن الدين ثعلب ALS‏ ۱۱۲ هش . 

لذا فمن لراجح أن العادن الايوبية A‏ تأثرت بالمعادن السلجوقية من حیت 
الذى لم sa‏ على المعادن التى صنعت فى مصر خلال العصر الإسلامى وحتى نهاية 
العصر الفاطمى . 

ومن الزخارف المجردة التى جاءعت على طست الصالح والمأخوذة عن زخارف 
المعادن السلجوقية » زخرفة تتكون من خطوط أو أقواس متقاطعة تنتهى بما يشبه رؤوس 
الحراب وقد وجدت تزخرف نهاية بدن دلو هراة (لوحة e CTA‏ ووجدت كأطار يضم 
pDA‏ عه خارف plo‏ ة قاع طست الصالح bi‏ 


ومن أمثلة التحف المؤرخة من العصر الأيوبى والراجح نسبة صناعتها الى مصر 
مبخرة من النحاس المكفت بالفضة محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة 2 
(لوحة CYA‏ » حمل كتابات باسم السلطان الملك العادل الشانی (۲۳۵ه- | 
4م . وقد استخدم فى زخرفتها الى جانب أسلوب التکفیت » أسلوب التخريم 


)١(‏ الكتابة الناطقة : هی كتابة الحروف العربية بحيث تنتهی مداداتها برژوس حيوانية وأدمية فى 
اوضاع وأشكال مختلفة . 
وسوف نعود لدراستها بشكل أوضح فى الباب التالى . 

[zzi : Op. cit., Fig, 1.: راجع‎ (Y) 

Izzi : Ibid, Fig, 12 : (6)راجم‎ 
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فى زخحرفة الغطاء » وهو اسلوب زخحرفی يلاثم وظيفة المبخرة وكان معروفا منذ قديم 
الزمان oY‏ قصد به تسهيل خروج رائحة البخور وانتشارها . ويلى تلك المنطقة ذات 
الخروم ار ضيق من جات اللؤلؤ ثم اطار اعرض قلیلا رسمت فيه حيوانات خرافية 
مکفته كلها ذات أجنحة c‏ والبعض منها له آذان طويلة کالارانب « والبعض الاخحر له 
وجوه آدمية . ثم یلی ذلك زخرفة بارزة فى المدن (قالبية الشكل) . أما زخارف 
التصف الثانی من البخرة فجاء عليه سطر من الكتابة النسخية بخط الثلث « ثم یلی 
ذلك شريط عریض يحمل زخارف آدمية فى أوضاع متعددة » ويحيط هذا الشریط من 
del‏ وأسفل اطارین من حبیبات اللؤلؤ » ثم ینتهی بدن البخرة باطار شبيه بالاطار 
العلوی للحیوانات الخرافية التی تعدو » وللمبخرة ثلائة ارجل علیها زارف نباتية 

واذا قارنا البخرة الأيوبية بابريق من البرونز الطعم بالفضة الذى يرجع الى حوالی 
القرن السادس أو السابع الهجری (۱۲ - (QW‏ محفوظ فى متحف هامبورج"" 
(لوحة۳۰) » ويعتبر من أروع التحف المعدنية السلجوقية المكفتة أمكننا أن نلاحظ 
تقارب الزخارف فى التحفتين . 

فالابریق یتکون من رقبة طويلة تنتهی من ۰ آعله بفوهة صغيرة وغطاء يتصل 
بالفوهة التی یتصل بها صنبور » وللابریق مقبض یتصل بالرقبة » وینتهی عند البدن . 
ویتمیز البدن بأنه متعدد الاضلاع . ویوجد على رقبة الابریق أسدان مجسمان 
محفوران حفرا بارزا على خلفية من فروع وأوراق نباتية تتتهی برژوس طیور وحیوانات» 
ویعلو زخحارف الرقبة اطار يدور حول الفوهة من کتابات بخط الثلث على خلفية نبائية؛ 
Jor go‏ بروز فى رقبة الاناء مزحرف بصف من حیوانات تعدو c‏ یعلوها اطار من 
حبیبات اللؤلؤ » ويلى البروز شریط کتابات من نفس النوع السابق . ويبدأ بدن 
الابريق» بزخرفة لحیوانات مجنحة متقابلة ومتدابرة على خلفية نباتية » ثم شریط ضيق 


( حسين عليوه Co)‏ : العادن (من دراسات کشاب القاهرة تاریخها فنونها آثارها » الاهرام 
YYN U^ ! (AV‏ 
Pope : Op. Cit., Vol, VI, P1. 1032. (Y)‏ 


٩۲‏ بت 


لاشكال آدمية فى مناظر متعددة من طرب ورقص وفى أوضاع مختلفة منهم الجالس » 
والواقف یرقص . ویفصل بين کل منظر واخر رسم هلال بداخخلة ورقة نباتية . ويلى 
الاطار السابق » اطار رفيع من زخرفة متعرجة » ثم الشريط العریض الذى يدور حول 
وانقضاض (لوحة ۳۰) وحيوانات GF‏ هنا وهناك وفى الخلفية yl;‏ نباتية » ويلى 
ذلك اطار من زخرفة متعرجة » ثم شريط يزخرفة مناظر طرب وموسيقى ايضا يشبه 
الشريط الضيق الذى يعلو الشريط العريض . وتنتهى زخرفة البدن بزخرفة من أقواس 
متقاطعة فى شكل زخرفى ينتهى بما يشبه رؤوس الحراب . أما قاعدة الأبريق فعليها 
شريط من خط الثلث يصاحبه من أعلى وأسفل اطار من حبيبات اللؤلة. 

وتتشابه القطعتان الأيوبية والسلجوقية (لوحتى ۲٩‏ ۰ ۳۰) فى استخدام أسلوب 
التكفيت فی العدن وفی الشراء الزخرفى » والدقة فى تنفيذ الزخارف f‏ وفی استخدام 
الناظر التصويرية » وفى استخدام الاطار الزخرف » بحيوانات مجنحة تعدو » وفى 
مصاحبة اشرطة الزخارف لاطارات من حبيبات اللؤلؤ » ثم فى استخدام الخط النسخى 
من النوع TURG)‏ والاهتمام بالتفاصیل الز خر فية وفى المهارة الشديدة 2 تنفيذ 
تصمیمات ز خحرفية باستخدام عناصر كثيرة ومتنوعة و صضغيرة الحجم ( فی أسلوب يكاد 
يكون قريب من الطبيعة ( محاکی) . 


— ۳ 


المصل E Cd!‏ 
مظاهرالتاثيرات السلجوقية فى الفنون الزخرفية 
بمصرفى العصر الملوکی 





المصل الثالث 
مظاهرالتأثيرت السلجوقية فى الغنون الزخرفية 
بمصرفى العصرامملوكى 
تضافرت عوامل كثيرة فى العصر المملوكى ‏ سبق أن أشرنا اليها فى الفصل 
الثالث من الجزء الأول (الحضارة) - وأخصها هجرة الصناع المشارقة الى مصر فى 
أعقاب غزو الغول - فى نقل التأثيرات الحضارية الوافدة من خارج مصر ؛ وابرزها هو 


تيار التأثيرات السلجوقية فى الفنون الزخرفية فى عصر الماليك البحرية وسوف نتناول 
دراستها من خحلال العناصر الاتية : 





:فرخلا,١‎ 

أ طريقة الصناعة : خزف تقليد سلطانباد . 

ب - الاستعمالات الجديدة للخزف _ البلاطات اخزفية . 

ج ‏ الزخسارف : (الوضوعات (خیال الظل) - أشكال السحن الأدمية ‏ 
أشكال الملائكة ‏ أشكال الحهوانات - زخرة فة جسم الحیوان بطريقة النقط - آشکال 
السباع m‏ النسر الخرافی ذو الرأسین - ال do U3 m‏ : التقسيمات الهندسية 
الأشعاعية ‏ الورقة النباتية من منظور جانبی لها شكل شبيه بشكل الكلوة ‏ الورقة 
النباتية الكأسية الثلاثية الفصوص . الوريدة ذات الست ورقات ‏ الاشکال اجحردة 
والهندسية ‏ زخرفة تشبه قشور السمك ‏ آشکال تمثل قرص الشمس واشعته ‏ 
الأشكال السداسية المرسومة فى تكرار يشبه خلایا النحل - الأشكال الهندسية المتشابكة 
والمتداخخلة ‏ زخعارف الخط العربى) . 


TWE TUR 
. أ طريقة اللحت‎ 


M‏ الزخارفی : (الأشكال الأدمية ‏ شكل المشكاه ‏ أشكال العقود الصغيرة 


—~ ¥ 


المكررة فى شكل زخرفى يشبه الحنايا أو احاریب .. البخاريات » زخارف الأرابيسك 
احصورة فى دوائر وأقراص - الأشكال الحيوانية الخرافية : النسر ذو الرأسين » الأشكال 
النباتية : الورقة الكأسية الثلائية الفصوص - شکل الدقماق ) . 


۳- المعادن : 

أ - آشکال بعض الاوانی العدنية . 

ب الژخارف (الوضوعات - الاشکال الحيوانية : الحصان » السباع » النسر ذو 
الرأسين » التنين والزخرفة الثعبانية » الزخرفة النباتية » التى تنتهی برژوس حیوانات وطیور 
ورژوس آدمية » أشكال البط والطیور السابحة - الأشكال النباتية والهندسية والجردة : 
الهلال - شکل الدقماق f‏ الفتاح - الزخارف الخطية : الکوفی الضفور - الكتابة 


الناطقة . 
Ê‏ - النسوجات . 


: ظاهرة حمل التحف النقولة لأسماء صانعیها ومن صنعت لهم‎ =o 


— 4A— 


, الخرف : 
- طريقة الصناعة : 
تعددت الأساليب الفنية التطبيقية التى استخدمت فى زخرفة أنواع الخزف الى انتج 
فى العصر المملوكى بمصر e‏ و OUS‏ الكثير من الطرق الصناعية التى استخدمت فى 
زخرفة شرف العصر الملوکی ممروفة میا نل أقدم المصور ؛ ركان بعضها متطور 
عن الطرق الصناعية المعروفة محليا كالفخار المطلى » وظهرت أنوا ع أخرى بتأثير من 
أنواع الخزف Nim‏ سلطانباد وبلاطات uu‏ النسيفساء 
لخزفية . وعموما فقد حظيت معظم أنواع الخزف الملوکی " بمصر بتأثيرات من 
خارف الخزف السلجوقى » سوف نتناول دراستها بالتفصيل . 
أما بالدسبة للطريقة الفنية التطبيقية » فقد ظهر فى مصرنوع من الخرف 
الملو کی يعرف باسم حزف تقليد سلطانباد . 





)3( عن نوا ع الخزف المملوكى بمصر راجم ; 
Rice : Op. cit.., p. 132 - 133.‏ 

سعاد ماهد : الفئون الزخرفية م ۱ ص ۲۸6 ۲۸۸۰ | 

Lane : Op. cit., P. 26 : 27, 44/‏ 
زکی حسن : فنون از سلام رس ۳۲۱ ٠ YY:‏ ديمائد : المرجم السابق 6 ص ۲۱۸ : 

۵ 

عبدالرؤوف على يوسف : الخزف ؛ ص ۳۱۸ ؛ ۳۲۲ . 
أحمد عبدالرازق : الفخار الصری + AN 1١4١‏ ۰ ۲۵۹ . 


س4۹ س 


خرف تقليد سلطانباد : 

بعد أن دمر المغول أشهر مراكز صناعة الخزف فى العصر السلجوقى حيث 
سقطت الری ۱۱۷ ه-/ ١١١1م‏ ء ثم اعقبها تدمير مدينتى قاشان والرقة فى الفترة ما 
بين 1YV‏ - 7۵۱ / ۱۲۱ - ۱۲۵۳م) وفى اعقاب تدمير المغول لهذه المدن 
ظهر أقليم «سلطانباد» الذى انتج أنواعا من الخزف هی استمرار من ححيث الدارق الفنية 
منتجات المدن التى اشرنا الى تدمير المغول لها . فانتجت سلطانباد نوعا من الخزف هو 
استمرار للطريقة الفنية التی عرفتها قاشان فى زخرفة البلاطات الخزفية ذات البريق 
العدنی « ولكنها نفذت الأسلوب الفنی بطريقة الخزف المرسوم خت الطلاء ومن 
wey‏ المادية المؤيدة لذلك زخارف فازة كبيرة محفوظة فى متحف الهرميتاج بمدينة 
ليننجراد لها زخارف شديدة الشبة بزحارف اوانی مدينة قاشان . ومعظم خزف سلطانباد 
مؤرخ ومن أقدم القطع المؤرحة سلطانية محفوظة فى مجموعة مورجان مؤرخة سنة 
۷ه / ۱۲۷۸ . وتقع مدينة سلطانباد فى منتصف الطريق بين مديننتى قم 


وهمدان (۱) . 


وتمتاز الانية الخزفية التى صنعت فى مدينة سلطانباد - برقتها ومعظمها من 
الحجم الصغیر سواء من الصحون أو السلاطين t‏ والقاعدة ضيفة مع وجود أقدام 
للسلاطين ویتمیز الكثير منها من حيث الشکل الخارجی بوجود تفصیص من الخارج؛ 
والقاعدة الضيقة » وكثيرا ما يصيبه الکمخ أكثر من غيره من أنواع الخزف الأخرى € 
أى يصبه القزیح أو التلوين بالوان قوس قزح » وغالبا ما ینقش على حافته زخارف 
كتابية بالخط الفارسی CD‏ . 
ويعد خحزف سلطانباد "من أنواع الخزف التی عرفت فی نهاية العصر السلجوقی 
والتى يعتقد أن له تأثيرا على نوع من الخزف عرف فى مصر فى العصر الملوکی 





( راجح : 
Lane: Op. cit.., pp. 45 : 46, Wilson : Op. cit., p. 19, pl. 20.‏ 
Hobson (R.L.) : A Guide to Islamic Pottery, p. 53.‏ 
(۲) راجع ؛ ديمائد : المرجع السابق ‏ ص ۱٩‏ ۲۲۰۰ / زكى حسن : فنون الإسلام » ص 
۱ عبدالرژوف على يوسف : الخزف ؛ ص ۳۱۸ . 
(Y)‏ راجم : 
زکی حسن الفنون الايرانية ء ص ۲۳۶ هامش ۱ ص ۲۳۵ Lane : Op. cit., p.46.‏ 


۱۰ 


ويعرف اصطلاحا باسم «خزف تقليد سلطانباد» "'*. وقد ظهرت صناعة هذه النوع 
من الخزف فى مصر فى آواخر القرن السابع الهجرى رخلال القرن الثامن الهجری 
(الثالث عشر- الرابع عشر البلادی) . واعتبر هذا النوع من الخزف المملوكى أحد 
ثمار هجرة الصناع والفنائین إلى مصر على أثر غزو الغول للشرق » Lol,‏ بعد أن 
دمر الفول آشهر مرا کز انتاج الخزف فى العصر السلجوقی. وقد تأثر النوع الملوکی 
بالطلريقة التطبيقية المستخدمة فى خحزف سلطانباد وذلك باستخدام اللونین الاسود 
والأزرق مخت الطلاء الزجاجى الشفاف على أرضية بیضاء » أى أنه أحذ عن طريقة 
خرف ساطانباه !۲" الالوان القليلة والرسوم الدقيقة . ومع ذلك ؛ فقد ظل الخزف 
الملوکی أقل صلابة وأكثر سمکا من خرف سلطانباد » وأن تمیز الأخير عنه 
بالتأريخ» فى حين أن الخزف الملوکی موقع معظمه من صانعیه ۱ 


ب الاستعمالات اجديدة للخزف : 
- البلاطات القاشانی O‏ الفسیفساء الخزفية : 


من yl‏ الاستعمالات الجديدة التى أخذها الفن الملوکی "عن السلجوقی › 
استعمال بلاطات 5 القاشانی الفسیفساء الخزفية فى زخرفة العماگر . 


(Y)‏ راجع : دیماند : المرجع السابق ص۱۹ > ۲۲ jf‏ کی حسن Oye:‏ ار سلام « ص۲۲۱ ؛ عبد 
الرؤف على يوسف الخزف ؛ Y YA o‏ 
(Y)‏ راجع : ز کی حسن : Opal‏ الايرائية ص۲۲۳ هامش ١‏ ص۲۳۵ . 
Lane : op. cit., P. 46.‏ 
)1( عرفت البلاطات الخزفية باسم القاشانی نسبة إلى مدينة قاشان التى أكثرت من استعماله فى 
تكسية العمائر وزخرفتها بهذه البلاطات من الخارج رالداشعل فعرف بها . 
سعاد ماهر : الفنول الزخرفية »م ١‏ ص ۲۸۹ . 
(4)راجم نماذجها فى عمائر السلاجقة والماليك » الفصل الثالث من الجزء الثانى (العمارة) . 
)0( اختلفت الاراء at ole,‏ المصدر الاصلى لاستعمال البلاطات الخزفية . ففى رای بتلر 
ai Butler‏ من الصعب AUS‏ اصل صناعة هذه البلاعطات فى نقطة زمنية محددة . ولكنها 
عرفت فى بابليون القديمة ‏ مصر الفرعوئية ‏ فى زخرفة m: an‏ وفى الأقبية والقایر من 
حيث تغطيتها بمادة زرقاء تعطى ضوءا لامعا فى أشعة الشمس ؛ ولم يكن سحر هذا التألیر 
يذهب بمضى الزمن أبدا . كما استعمل بتوسع فى تل العمارنة باللون اللازوردی . 
Butler : Op. cit., p. 183. ۱‏ 
aol‏ : ایضا ف هذا ال ای : 
c‏ فى هذا ار .105 Fehérvárá : op. cit., p.‏ 
تقول «تمارارايس؛ : «لعل السلاجقة قد اقتبسوا صناعة البلاط من الفرس ولكنهم برزوا فى 
هذه الصناعة فى اسیا الصغرى مستعملين طبدا ممزوجا بالسيلكا واقتصروا على استعمال الوال = 


- Me 


وقد تميز القاشانى السلجوقی بكثرة اشكاله وبصفة خاصة البلاطات النجمية 
والصليبية والسداسية الشکل » ولم نعشر على نماذج من الأشكال الأخيرة أقدم زمنيا فى 
الاستعمال من العصر السلجوقى » كما تميزت بعض أشكال هذه البلاطات بزخرفتها 
بمناظر تصويريه. واستخدمت فى زخرفة هذه البلاطات طرق فنية تطبيقية متعددة ۲۲ 


= رئيسية ثلائة تترارح بين الازرق الفاغ والازرق put‏ الى السواد والنيلى والفيروزى بشكل متدرج» 
وقلیلا من اللون القرمزی والاصفر نادرا ؛ والذى استعيض عنه فى زشرفة القصور بالذهب نفسه . 
a: ia S.J!‏ ۱۷ ۲ , 

آما «اصلاتابا؛ فیرجم باصلها الى القبائل التركية الاويخورية قبل الاسلام كما وجد فى Pas‏ 

الترك القره خانیین منذ سنة ١١٠١م‏ . 

. ۲4٩ الترك » ص‎ o, 

وبالفعل لیس من السهل اعطاء رأى قاطم بشان الوطن الاصلی لصناعة البلاطات الخزفية لانها 

عرفت فى مصر الفرعونية » فعلاوة على الأمثلة التى اشار الیها بتلر » فقد عرفت فى زخرفة قصور 
ومعابد رسیس الثانى ورمسیس الثالث » وفی الهرم الدرج بسفارة حيث عثر فيه على بلاطات 
زرقاء اللون» كما عدر على نماذج أخرى فى مقابر الفیوم مزخرفة بهذه الطريقة من العصر الیونانی 

الرومانی . 

راجع : JA poll‏ لو کاس : ا مرجع السابق (v‏ ص VU‏ : ۲۷۱۹ وفی الفن الا کمینی والیونانی 

استخدمت فى زخرفة معابد سوسة وبابلیون وخراساباد وفی العصر الاسلامی کشفت التنقیبات 

الاثرية فى مدينة سامرا على كمية من البلاطات الخزفية ذات الطلاء الزجاجی الشفاف والبریق 
المعدنى وهی مربعة الشکل ولم يكن من ضمن هذه البلاطات الاشکال التجمية أو الصليبية أو 
السداسية . كما لم ختو بلاطات سامرا على اللون اللازوردی . أما البلاطات الخزفية المستخدمة 
فى زخرفة جامع سیدی عقبة بالقیروان اثناء حکم زيادة الله سنة ۲۲۱ه / ۰۸۳۲ فهی كثيرة 

العدد وكبيرة الحجم وسمكها وشكلها مربع . 

ويحتمل أن هذه البلاطات صنعت فى بغداد وصدرت الى القيروان لانها مؤرحة بنفس الفترة 

الزمنية التى عثر فيها على بلاطات مامرا . 

Wilber: Op. cit., p. 20-22 

nu;‏ حامد خليفة (د.) : البلاطات الخزفية فى العصر العثمانى JUS‏ ماجستير مقدمة لكلية 

الاثار - جامعة القاهرة [غير منشورة) سنة )۱٩۹۷۷‏ ؛ ص ۷۱-۷۰ . 

(۰) تعددت الطرق الفنية التطبيقة التی استخدمت فى زخرفة البلاطات الخزفية منها طريقة البريق 
المعدنى والمنيائى مع التذهيب ؛ وزخارف من اللون الواحد أو اللونین مع زخارف بارزة ومجسمة. 
حسنی محمد حسن تويصير (د.) : محراپ جامع الميدان بمدينة OU‏ : 
(فصله فى مجلة افريقية VIE‏ - 7111 - المعهد القومی UU‏ والفنون) ص Y^‏ . 





~~ 


وان كان السلاجقة قد اکثروا من استخدام اللونين الفيروزى واللازوردى فى زخرفة ما 
انتجو à‏ من قاشانی . وكانت هله lb SUI‏ تستحدم فی )> Jove à‏ ونتمیز بان فی 
أحد طرفی البلاطة الواحدة حفرا بسیطا وبروزا فى الطرف القابل من البلاطة نفسها > 
وذلك لکی تتداخل البلاطات بعضها مع البعض الأخر الأمر الذی بتطلب مهارة فائقة 
من الصانع . وعندما يراد كتابة الحروف على البلاطات الخزفية» كانت الحروف 
TEM . 0‏ . )01 

تقش على البلاطة وهی ما زالت طرية ثم تزجج DAs‏ فى JU‏ ۱ 

ومن أشهر مراكز انتاج البلاطات القاشانى فى العصر السلجوقى هى مدينة قاشان 
لأسيا الصغرى ادخلوا Qus‏ صناعة البلاطات القاشانی وأصبحت مدينة قونية من أكبر 
مرا کز انتاجه فى عصرهم › وتميز انتاجهم بجودته العالية والوانه احددة من الازرق 
والأبيض والاسود والبلاطات المتعددة CO, JE‏ . 
علیها . 

على Lil‏ لم نعثر على أمثلة من العماثر الأسلامية فى العصر الملوکی فى مصرء 
زخرفت باستخدام البلاطات الخزفية القاشانى ذات المناظر التصويرية » ولم تسفر حفاگر 
الفسطاط التى امدتنا بنماذج متنوعة الطرز المعمارية لنازل الفسطاط وقمائن الخزف 
والقطع التالفة الكثيرة التی اسفرت عنها حفائر الفسطاط القديمة ولزخرفة جدرانها 
الداخلية » على أمثلة تؤكد استخدام الزخرفة بالبلاطات القاشانی . 

حتى بقايا الأوانى الخزفية التى استخدمها أهل الفسطاط »لم نعثر فيها على ما 
يدل أن القاشائى استخدم فى زخرفة العمائر . 


. ۲۱۸ : ۲۱۷ راجع : تماراریس : ا مرجع السابق » ص‎ (\) 
Rice : Op. cit., p. 172/Butler : Op. cit., p. 140. 
. ۱۱۰ سعاد ماهر : الخزف الترکی : ص‎ (Y) 
. ۲۷۹ › ۲۷۸ الإسلام بص‎ Ops : زكى حسن‎ 
Butler : op. cit., p. 160. (Y) 
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Ev.‏ أقدم العمائر التى وصلتنا مزخرفة باستخدام القاشانى وترجع الى العصر 
اماو کی MÀ‏ سبق الإشارة إلى MN‏ لجز الغانى ) Hu"‏ رها الأمثلة 
الو خحرفة "PM Le‏ ( مت jie‏ مسجد nd‏ بدمغان ۰ ه : 
۸ م من أقدم العمائر السلجوقية التى وصلتنا مؤرخة باستخدام الزخرفة بالقاشانى . 


: الزخارفی‎ om 

: الموضوعات : (خحیال الظل)‎ m 

شاهدت من خلال "T‏ لرخارف الخزف السلجوقی موضوعات تتناول رسوما 
أدمية لها سجن أشبه Um‏ الحيوانات أو آنها SA y‏ أقنعة لها وجوه حيوانات Uu,‏ 
لها شكل مضحك › وترتدى أحیانا ثيابا غير مألوفة . وجاء رسم الأيدى فى بعض هذه 
شکلا حیوانیا یتحرك (مثل الألعاب التی یمارسها البعض حالیا فى وقت الفراغ) . 

ومن رسوم الخزف السلجوقی التی نعتقد آنها تمثل هذه النوعية من الوضوعات» 
القرن السادس أو السابع الهجری (۱۲ - GAT‏ محفوظة من متحف الفن 
الاسلامی (Y dm 4) un‏ ( رقم السجل ٤‏ ) مربمه ‏ قوام t oT‏ 
رسم اطار يدور حول حافة السلطانية یتخلله رسوم حیوانات تسیر متتابعة » مع آشکال 
نباتية - يليه اطار آعرض منه بحتوی على زخارف طیور لها ذيل كالطاووس مع زخارف 
نباتية . آما وسط السلطانية » فیزخرفها تصمیم فنی دائری الشکل c‏ مرسوم بداخله 
شخصان فى أوضاع مختلفة يفصل بینهما شجرة » ويرتديات زیا وأحدا > هو سروال 
منقط ملتصق بالجسم وهمايؤديات حر كات تمثيلية راقصة : فاحدهما يفتح راحة يده 
حيث يقف عليها طائر فى اطمئنان . آما الشخص الثانى فهو يؤدى حركات راقصة 
تظهر من أنثنائه الى الأمام » وامتداد أحدى رجليه الى الأمام وانثناء الأحرى الى 
الخلف ¢ وترتفع یداه فى تعبیر راقص » وتلتوی i>],‏ بده فى شكل غأامض ٠‏ ولكل 


لاع \ - 


من الشخصين وجه حيوان ولكننا لو دققنا النظر لوجدناه قناعا لان الخط الذى يفترض 
فيه حديد الوجه من آسفل ؛ لایتسق مع ا مألوف فى الرسوم الأدمية فهو حط حاد 
ومستقيم يدل على أنه الحد السفلی للقناع كما أنه يبرز قليلا عن حدود الرقبة 1 
كما أن النهاية العليا للقناع لاتمثل الا نهاية طرطور » فلا يوجد حيوان تنتهى رأسه من 
أعلا بهذا الشكل فهما أشبه بالاراجوزات . ومن الخزف السلجوقی أيضا وصلنا 
صحن مرسوم باللون الأسود مخت الطلاء التركوازى الشفاف (شكل (YO‏ محفوظ 
فى مجموعة سير الان بارلو ۰ ترجع إلى حوالی التصف الشانی من القرن السادس 
9( . , ۱ 

الهجرى (QVO‏ . قوام زخرفته رسم شخص بكامل هيئته فى وضع جانبى 
(بروفیل) ؛ يرتدى حلبايا ويؤدى حراكة راقصة» وفيما يبدو فهو يرتدى قناعا له ذقن 
طويل یلتوی الى الامام بشکل غير مألوف » وينتهى من أعلى بما يشبه الطرطور » مثل 
نهاية قناع أحد الاشخاص فى الصحن السابق . آما الیدان فشکلهما غريب » کمن 
یجمع أصابع يده لیشکل وجه حیوان فى الخیال . وقد وصف آرئرلین "۲۳ : هذا 
الشخص : بانه یمثل شیطانا يرقص » . وقد وصلتنا نماذج أخرى مشابهة لهذا 

. بر . 10 , TY‏ 
الموضوع على نفس نوع الخزف السلجوقى 00 

ومن العصر المملوكى » وصلنا من flim‏ الفسطاط قطعة غير كاملة من قاع أناء 
متوسط الحجم من الخزف الذى یطلق عليه «تقلید سلطانباد) » برجع إلى حوالى 
أواخر القرن السابع أو الثامن من الهجرة 0س b pima c (Qt‏ حالیا فی متحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة c QI JSR)"‏ وقوام الزخرفة رسم جسم إنسان باللون 
الازرق » يجلس على كرسى مرتفع له رأس ثور أو هو قناع على شكل رأس ثور . 
ويرتدى سروالا ؛ ویحمل عصا خضراء وكرة فى يديه » مع بقايا رخرفة نباتية ' 


Lane : Op. cit., pl. 48,A. | (D 
Ibid, 2.36. $9 
Pope : Survey of persian Art, Vol V, P1. 750 : axl, )۳( 


Abel, (M.A.) : Gaibé el les Grands faincies Egyptiens, D'époque (4) 
Mamlauke au Musée Arab e du Caire, le Caire, 1930, 01. XX 
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ووصفه آبل ‏ : «بالشيطان والذهب» فى حين ذكر عنه الأستاذ عبدالرؤوف 
على يو سفب uh OD‏ منقول عن أحد الرسوم الصينية أو متأثر بها) . 

والواقم أن ul,‏ كل من آرثر لين فى القطعة السلجوقية (شكل ۲5) « ورأى J‏ 
فى القطعة المملوكية (شكل ۲۳ ؛ غير منطقى فى ذلك الوقت من العصر 
سلطانية اعتاد أن یتتاول طعامه فیها أو یزوق بها منزله ؛ وهو الذى اعتاد أن ب خرف 
الصحوث بعبارات الدعاء واليمن والهناء لصاحيه D‏ 


وال قرب إلى الصواب أن الشكل المذكور ليس الا القراقوز الترکی - أو خيال الظل 
المتطور عنه "**- والذی كان المحور الرئيسى فى تمثليات خیال الظل الستوحاه من 
الأدب والتراث الشعبيين ؛ اذ ليس من المستغرب أن يتأثر فنان الخزف بالموضوعات 
والأشكال العداولة فى التراث الشعبی العاصر له ^^ فينفذها کرسوم زخرفية على 
التبحف الخزفية التی یصنعها » کمصدر للدعاية والفکاهة . 


هد من جهة هذه ومن جهة أحرى وان استخدام الرسوم العبرة عن الشیطان فى 


Abel : Op. cit., p1. 98. (0‏ 
CO‏ عبدالرژوف على يوسف : غيبى بن التوريزى c‏ ص ۱۱۷ ۰ AAA‏ 
(۳) راجع أمثلة الأوانى الخزفية التى تحمل العبارات الدعائية : 
زكى حسسن: الاطلس (الاشکال We 1۵ ۰ ۵۱ LENS ۰۳۳ ۰ ۳۲ ۰ ٠١‏ ۹۱۰ ۰ ۱۱۵ 
AYY‏ 
عبدالرؤوف على يوسف : الخزف ا ص ۳۱۳ ۰ ۳۱6 . 
CO‏ راجع الجزء الأول ( الحضارة ) . 
على إبراهيم أبوزيد : تمثيليات خیال الظل » ص fo: ٤٤‏ 2 64 . 
أحمد عبدالرازق : وسائل التسلية » ص ٩۳‏ . 
كما اشار د. زكى حسن : أن رسوم الخزف السلجوقی المرسوم باللون الاسود حت الطلاء انها 
متأئرة بالرسوم فى خيال الظل . الاطلس ؛ شكل ۱۲۳ »ص ۱۷ . 
Co)‏ سبق أن تناول فنانو الخزف ونخاصة فى العصر السلجوقى - رسوما من الادب کقصص الشاهنامه 
وكتابة ابات من الشعر على الخرف . 
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زحرفة العصور اللاحقة تميز بابراز شكل الشيطان بحيث يكون الرسم الزخرفى مخیفا 
معبرا بذاته عنه بغير حاجة الى بیان اضافى ٠‏ . 

ويمكننا القول ‏ فى النهاية ‏ أن موضوعات القرقوز أو Que‏ الظل نفذت فى 
الخزف المملوكى بتآثیر سلجوقی جاء على الأرجح عبر الفنانين الوافدين بدليل أن 
القطعة (شكل CX‏ تحمل من الخلف حرف (غ) الذى یحتمل أن يكون اخحتصار 
التوريزى أو التبريزى » والغالب أن لقب النسبه منعوت على مسقط رأسه أى مدينة تبريز. 


أشكال السحن الأدمية : 

ومن أهم التأثيرات الواضحة فى رسوم الأشخاص فى العصر المملوكى التغيير الذی 
اصاب شكل السحنة » والذی لم يكن LEU‏ عن التالر برسوم الخزف السلجوقى 
فحسب» بل كان معبرا فى نفس الوقت عن عامل حضارى مشترك بينهما وهو رسم 
السحنة التركية التى كان لها السيادة فى الحكم فى العصر المملوكى بمصر . لذلك 
برزت السحنة التركية تزخرف كثيرا من الزجاج "۲۳ والمموه بالینا مع الشذهيب ٠‏ 





. النمنمات المزوقة بالتصاوير وبها رسوم شیاطین‎ ul er C\) 

Grube (R.J.) : Islamic Art "An Annual Dedicated to the art and culture of 
he Muslim world. Part 1, New York, 1981, figs : 192, 235 : 252. 

CY)‏ الزجاج + خليط يتكون من الرمل والحجر الجيرى ركربونات الصودا مع إضافة بعض الا کاسید 

احيانا للحصول على اللون المطلوب ثم صهرها جميعا فى أفران خاصة ذات حرارة عالية تقدر يدحو 
Deer‏ \ در dom‏ مثوية فتتحول هذه الخامات إلى عحجينة فی الأمكان تشكيلها rade‏ الرغبة . 
وقد استعمل فى زخرفة الزجاج منذ أقدم العصور طرق مختلفة منها الضغط على القالب « والقعلع 
البارد Coldcut‏ > ويتم القطع بواسطة العجلة أو بواسعلة حجر الصوان أو at,‏ حادة TS‏ وطريقة 
لنفج فى القالب وحاصة فى إعطاء شكل القنانی المضلعة أو المتعرجة ؛ والتلوين بالبريق المعدنى 
والتذهيب وطريقة المينا : وتنم هذه الطريقة بعد تشكيل الائية يضع الفنان الرسوم مذهبة باستخدام 
الفرشاة والقلم على الآنية ثم يضعها على النار لتغبيت الطلاء لم يستخدم الیتا فى جميل رسومه 
رتلوينها مستعينا بألوان مختلفة منها الأحمر والأصفر والأزرق والأخضر رأحيانا الأسود ثم 
يضح الانية بعد ذلك على الثار مرة أخرى حتى تلتحم الرسوم والطلاء الملون بسطح الرجاج . 

(۳) طريقة التدهيب على الزجاج : تتم بطريقتين هما : التذهيب على البارد والتذهيب على الساخين E‏ 
وقد انتشرت الطريقة الأولى فى زخرفة الزجاج والمشكاوات فى العصر المملوكى ؛ ومن عيوب هذه 
الطريقة نساقط طبقة التذهيب مع قدم الزمن » ومن ثم فقد تميزت طريقة التذهيب على الساخن 
ببقاء الزخرفة دون تساقط بمرور الزمن . وانتشرت الطريقة الاخيرة فى العصر العثمانی . 

ويتم التذهيب على الزجاج برسم العناصر الزخرفية المطلوبة باللون الذهبى مم الاكاسيد المعدنية = 
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وكذلك القطع القليلة التى وصلتنا من خزف العصر الملو کی > كل ذلك مع بقاء 
تقليد فاطمى له قيمة هامشية فى استخدام السحن المصرية التى سبق أن شاهدناها 

وسوف أركز فى الدراسة التالية على تأثير السحنة التركية فى زخرفة الزجاج 
المذهب والموه بالمينا " " التى تنسب صناعة القطع التى وصلتنا منه للعصر الملوکی: 


= داحل سطح الإناء ثم يضاف طبقة أخرى شفافة من الزجاج ثم مرق الآنية » فتظهر الزخرفة بين 
طبقتين من الزجاج » وتتميز الزخرفة بالمينا الملونة بإتها تترك طبقة بارزة على سطح الزجاج . 
sla : e‏ عبد الخالق : الزجاج الا سلامی » ali‏ ۱ ۷ م عن ۲۵ we‏ 60 . 

(Y)‏ الزجاج الذهب والمموة بالميتا » من e‏ آنوا ع الزجاج الذى انتشرت صناعته فى بلاد الشام 
وخاصة فى حلب ودمشق فى أواخر القرن السادس الهجرى : ۱۲م . وقد ذكر «کونل؛ أن 
لفضل فى نشوثه برجع الى حوافز سلجوقية . 
کونل : الرجم السابق » ص AY‏ ۱ 
کما ذكر د. زكى حسن : «أن سوربا اشتهرت فى العصر السلجوقى بانها من أهم مراكز صناعة 
الزجاج ملل القرن السادس آلپجری / الثانی عشر الميلادى . 
رتمائلت الزخارف التی تزينه بعلك التی وجدناها على زخارف العادن والخزف من نفس العصر 
والتاریخ) . 
uS;‏ حسن الفنون الايرانية » ص۲۷ . 
وفی رأى د. سعاد ماهر o‏ صناع الرجاج فی o AJ‏ السابع الهجری فى بلااد الشام t‏ اقبلوا على 
اتقاج - الزجاج الموه بالینا . بزخعارف أسلوب الدرسة الفنية العاصرة » وهی مدرسة التصوير 
السلجوقية أو العربیةه . 
سعاد ماهر : الفنون الرخيرفية ء le‏ ص OY‏ ۳۲۷ . 
أما اصلاتابا فلكر : «ان صناعة الزجاج المموه بلمينا والتذهيب كانت على جانب من الرسوخ 
والاستقرار فى سورية وخاصة فى حلب وربما فى العراق بتأثير من السلاجقة العظام » وخخاصة 
ابتداء من القرن الثانى عشر الميلادى وما تلاه » اصلانابا : المرجم السابق ,٠ص‏ ۲۷۰ . 
Ul‏ عن الموطن الأصلى لهذا النوع من الزجاج الزخرف بالمينا » فحتى هذه اللحظة لاتوجد آراء 
قاطعة فيه c‏ وخاصة أن صناعة الزجاج كانت متقدمة فى مصر ؛ كما عرف الزجاج الزعرف 
بالبريق المعدنى فى قطع مژرخة محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بتاريخ سنة 
هه / الالام » وآخری مورخة سنة VAY‏ ه / ۷۷۹م . 

۳۳۳ FTV عبدالرژوف على يوسفب : «الزجاج) بحث فی كعاب القاهرة > ص‎ : e 
شكل ۸۱ والراجح أن الرواج الذى آعاد لهذا النوع من الزجاج تطوره كان نتمجة اقمال‎ 
الصليبيين عليه والذين استولوا على سواحل بلاد الشام وكان ذلك فى نفس الفترة الزمنية‎ 
نقد زخرفت عدد کبیر من هذا الزجاج بموضوعات‎ LAL, الزجاج الموه‎ ap. المعاصرة‎ 
- : عنها‎ quel) مسيحية.‎ 
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ومقارنتها بنماذج من السحن ذات اللامح التركيه "" التى وردت على قطع من 
الخزف تنسب صناعتها الى العصر السلجوقى » فقد سبق أن أوضحنا بعض مميزات 
السحن التركيه التى استخلصناها من بعض رسوم الخزف السلجوقى المشار إليها فى 
الفصل السابق (شكل ١أ‏ » ب » Com‏ € وسوف نواصل دراسة هذه الجزئية بتناول 
رسوم أحرى للسحن الأدمية على الخزف السلجوقى ومن أمثاتها بلاطة خزفية مزخرفة 
بطريقة البريق المعدنى (لوحة ۳۲) c‏ محفوظة فى متحف كليه الأثار جامعة القاهرة - 
لم يسبق نشرها ‏ (رقم السجل AEETI‏ ؛ ترجع إلى العصر السلجوقى . قوام 
زخرفتها رسم موضوع من قصص الشاهنامه : خسرو يفاجئ شيرين وهی تستحم › 
وغمل القطعة الكثيرة من مميزات خزف قاشان التى اشار اليها بعض علماء BO‏ 
ولذا فمن الراجح نسبتها الى القرن السادس - أو السابع من الهجرة (۱۲ - ۱۳م) 
وتظهر میزات السحن التركية كما سبق توضيحها من خلال رسم سحنتی حسرو 
وشيرين » والتى يمكننا أن نلاحظها بشكل واضح من خلال (شكل ۲۷) : 
فالشكل الأول منهما رسم توضيح لرسم أدمى جاء على زخارف بلاطة محمية مزوقة 
بطريقة الینائی وترجع أهمية الرسوم الادمية لهذه البلاطة الى » أنه عثر عليها تزخرف 
بقايا جدران معمارية من عصر السلطان قلج ارسلان الثانى فى قونية الذى حكم فى 
الفترة (1/ه ‏ //هه / GIP? )۸۱۱۹۲ LAT‏ مؤرخة ومحفوظة حالیا 


= سحاد ماهر : الفنون الزخرفية (مجلد الحضارة - c GU‏ ص ۳۲۷ . 
اصلانابا : الرجم السابق » س ۲۷۰ . 
کونل : ا مرجع السابق ص CLAY‏ 84 . 
زکی حسن : yd‏ الإسلام ص 055 QM m‏ 
ديماند : المرجع السابق ص ۲۳۸ . 
CO‏ راجع عن dnd‏ تعدد میزات رسوم السحن الأدمية فى زخارن الخزف السلجوفی 6 رسوم 
البلاعلة النجمية الأولى من الصف الثالث (لوحة ۱۰) . 
Tapan : Op. cit., D. 7, p. 24, D. 10 p. 25, D. 13 p. 27. D. 14. 15,‏ 
p.28. D. 30., 32, p. 33.‏ 
CO‏ من ميزات حرف قاشات الطيور السابحة ذات الصدر المنتفخ » وأوراق الشجر ذات المنظور الجانبی 
والدوائر والنقط التى تمه الارضية ‏ والبركة ذات الشط من الأقواس « والأوراق النباتية القالبية 


. الشکل‎ 
Ettinghausen : Kashan pottery, fig. 2. 
VY اصلانابا : المرجع السابق » ص‎ CY) 
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فى متحف الفن الاسلامی والتركى ٠‏ بتركيا "وقوام زخرفتها رسم شخص يجلس 
التربيعة (شكل ۲۷) » ويرفع يديه الى اعلا › ويرتدى ما يشبه الكاب التركى ‏ 
الکلوته - O‏ واستخدمت الخطوط الرفيعة فى التعبير عن ملامح السحنه من الوجه 
المستدير والحواجب المقوسة تقويسا خفیفا والمرسومة بخط رفيع طويل والعيون الضيقة 
ذات الخط الممتد الى حدود الوجه » والفم الدقيق والخدود المكتنزة والرقبة القصيرة. 

ويمكن أن نلاحظ هذه الملامح بوضوح فى (شكل ۲۸) وهو رسم توضيحى 
من زشحارف صحن من الخزف السلجوقى vis‏ من قاشان محفوظ فى مجموعة 
موریتمر . برجع إلى حوالی أوائل القرث السابع الهجری O GID‏ وفی (شکل 
CYA‏ رسم توضیحی لسحنه أخرى جاءت مرسومة على قطعة غير كاملة من بلاطة 
جمية محفوظة فى متحف قونيه ترجع الى العصر السلجوقی من حوالی القرن السابع 
الهجری (۱۲م) مرسومة نحت الطلاء » عثر عليها تزخرف أحد القصور السلجوقية 
وهو قصر قوپاداباد فى بیشهر ؛ ورغم أن السحنه هنا احتفظت بنفس اللامح الدقيقة 
ذات الخطوط الرفيعة الشار اليها قبل ذلك » لکن تمیز هذا الوجه برسم لحية یتصل 
بها شعر الشارب مع وجود عمامة ضخمة متعددة الطیات . 

ويمكننا مقارنة رسوم وجوه الأاشخاص السلجوقية السابقة » بما ورد الينا من بعض 
رسوم الا شخاص على بقايا من الزجاج الملوکی المموه بالمنيا مثل (لوحة (OY‏ وهی 
قطعة غير كاملة ومرممه من الزجاج المموه بالمينا محفوظة فى متحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة ‏ لم يسبق نشرها (رقم السجل CIO; ١‏ قوام زخرفتها رسم بقايا شکل 
أدمى له وجه مرسوم بخطوط رفيعة جدا والحواجب طويلة ومقوسة تقويسا حفیفا 
والعيون ضيقة والفم والأنف ضيقين » والرقبة قصيرة والعمامة متعددة الطيات . 

ویحتفظ متحف الفن الا سلامی vir‏ بقطعة أخرى غير کاملة من الزجاج 
opel‏ بالینا (رقم CO V, jo JE‏ مرسوم علیها بقایا شکل آدمی له وجه وملامح 
(شكل ۳۰) تمائل القطعة (لوحة ۳۳) وکلا الوجهین له وضع لائية الارباع . 


Tapan : Op. cit., p1 D i, p. 21. (0 
۰ Y^ الکلوته : راجح ماير : اطرجم الساپق ص‎ (1) 
Pope : Survey, vol v, p1. 654 , (۱) 
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كما وصلتنا رسوم أدمية لها وجوه فى وضع امامى مثل قطعة غير كاملة من الزجاج 
الملوکی المموه بالميتا والذهب محفوظة فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة (لوحة 
4 (رقم السجل CO EE‏ - لم يسبق نشرها ‏ قوام زحرفتها بقايا كتابات عربية؛ 
وبقایا شكل أدمى مرسوم فى وضع المواجهة له سحنه ALAS‏ الاستدارة مرسوم بخطوط 
رفيعة جدا والحواجب طويلة مقوسة تقويسا خفیفا والعيون ضيقة » والفم والانف 
دقيقين » كما مجد نفس السحنة السابقة على بقايا قطعة غير كاملة من الزجاج 
الملو کی الموه LLL‏ و هر ilo piona aL‏ فی مت E‏ الفن الإسلامى بالقاهرة ( رقم 
صدره » أما السحنة فهی وجه مستدیر مرسوم بنفس الخطوط والملامح الرفيعة والدقيقة 
التى لاحظناها فى القطع المملوكية السابقة » والتی تظهر بشکل أوضح فى رسم 
المموة LLL‏ احفوظ فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة (رقم السجل /۱۳۷) . 
مع ملامح السحن التى وردت الينا فى الزجاج الملو کی الموه بالینا . لکن الاخیره 
تميزت عن UAM‏ بان ملامح الوجه صارت ترسم بتوازن واقعی الى حد کبیر فى 
المساحة امحددة بدائرة الواجه . 

ونستنتج من ذلك أن یکون الراجح آرجاع الفضل فى انتشار استخدام هذا الزجاج 
الموه با مينا » silly‏ ازداد انتشارا فى العصر الملوکی وخاصة بعد أفول جم الحضارة 
السلجوقية » إلى رحیل الکثیر من الصناع الى مصر المل و LS‏ . فقد احذت المیزات 
الفنية لرسوم السحن » وخاصة تلك التی یقصد التعبیر بها عن السحن التركية » تظهر 
بوضوح على رسوم الزجاج الموه والذهب فى مصر من العصر الملوکی ؛ وهو ما 
اتضح لنا أيضا من خلال القارنات السابقة . 


ورغم أن الرسوم الا دمية التی استخدمت فى الزخرفة السلجوقية تشبه تلك 
الستخدمة فى الزخرفة المملوكية . الا أن واجها آخر للتشابه بظهر فى غطاء الرأس 
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المعروف بالكاب التركى والكلوته ۳" التى برخی الشعر اسفله . فقد كان هذا الغطاء 
مخصصا ‏ على الأرجح - للأمراء السلاجقة والعسكريين منهم بحيث كان من 
اليسير فى تلك العصور التعرف على امراء الشرق من ازيائهم . ويظهر هذا الكاب فى 
اللوحات (كالصحن المؤرخ سنة ۵۵۸۳ / ۱۱۸۷م لوحة ۲۳) » وفى البلاطات 
(المؤرخمة سنة ATO‏ لوحة ۵) » وفى دلوهراة المؤرخ سنة ۵۵۹ه (لوحة (Y^‏ 
وفى شكل (۲۸) ؛ ويظهر بوضوح فى النحت (لوحة OT‏ على رژوس اتباع الامير 
الجالس على العرش . 

وفى العصر المملوكى بمصر » أصبحت الكلوتات رمزا للارستقراطية العسكرية 
بحيث كان يطلق عليهم أحيانا ib Mn‏ . وذلك الى جانب استمخدام أغطية 
الرأس الأخرى التى عرفت فى العصر الفاطمى "۳" . وقد انتشر استعمال هذا النوع 
من أغطية الرأس - الکلوته - فى العصرين لذ كورين حتى تخصصت أسواق فی 
القاهرة ‏ بعد العصر الفاطمى ‏ لبيعها سميت سوق الشرابشیین 

ورغم قلة ما وصلنا من رسوم أدمية من العصرین الایوبی E‏ الا أن نماذج 
منه قد وصلتنا تظهر فیها الكلوته تغطى رژوس الفرسان والامراء ومن ذلك رسوم 


لاوانی العدنية والزجاج الموه بالینا اذ تظهر فى رسوم طست الصالح مجم الدين Bs‏ 
زجاج موه J) LAL‏ حة (FS‏ . 


واستمرت حتى النصف الأول من عصر المماليك البحرية صغيرة » ثم اصبحت كلوته مز LAS‏ 
بكلاليب ذهب : وبها نقوش باهرة والقاب السلطان . راجع القلقشندى : المصدر السابق » م ٤‏ 
ص 1 :ص oY‏ » ماير : المرجع السابق : ص ١9‏ . 

. 6۲ ماير : المرجع نفسه : ص‎ (Y) 

. راجع نماذج من أغطية الرأس الستخدمة فى رسوم الخزف الفاطمی ذی البریق العدنی‎ CÓ 
. ۵ , 4۳ EY الاشکال‎ c زکی حسن : الاطلس‎ 
وأحيانا برسم الاشخاص بدون اغطية على الرأس وخاصة فة الموسيقين والمطربين والراقصین فى‎ 
. ۱۲ OF (« ££ زکی حسن الاطلس > الاشکال‎ 


- ۱۱۲- 


أشكال الملائكة : 


ومن الرسوم التى ذاعت على زخارف بعض الفنون التطبيقية السلجوقية رسوم 
الملائكة c‏ ومنها رسم جاء على صحن من الخزف النیائی - السلجوقی - محفوظ 
فى مجموعة باریش واطسن (Parish. Watson)‏ » وهو مرخ سنة 2 ۱۸۷/۵۵۸۳ 
من ساوة (لوحة Q^‏ تمثل زخارف موضوع الأمير الفارس فى البرية يحيط به 
أربعة من حاشسته > وقد ut.‏ الأمير الفارس بحیٹ یتوسط الصحن € ؛ ویتقدم النظر 
بركة ماء لها شط من الأقواس وبها أسماك > وتعلو الأمير المظلة D‏ الج ذات 
الزخارف Y‏ رابيسك > كما يعلوه " شخص أدمى مرسوم فى وضع مستعرض على 
عملا" ف وصح الأشخاص mE‏ فی المنظر ( ويخ رج منه حتاحان OA, gle‏ رفيعات 
رسما بط ay‏ زخحرفیه > ويحيط بحافة ^t‏ الكتابات المؤرخة بال‌خط الفارسی . وتتناشر 
فى الأرضية De‏ نباتية والراجح أن اللقصود n‏ للاك فوق ر ies‏ 
خلال رسوم ۳ ؛ أو هى ترمز إلى النصر . 

كما وصلتنا رسوم للملائكة منحوته من العصر السلجوقى > منها نحت على 
بقونيه . (لوحة (YY‏ وفى هذه القطعة الفنية خد نحت اله لشخص الأدمى يكامل 
أشبه بانسان ذى أجنحة (ملاك) » ويرتدى على الرأس تاجا ذا زخارف منحوته ينسدل 
أسفلها ضفيرتان طويلتان من الشعر » ويدور حول الوسط حزام معقود من الامام ؛ 
وتمتد أحدى الايدى الى الامام وتنثنى أحدى الأرجل الى الخلف متده الى أعلى » 





Pope : Survey , vol. v. pl. 66. (۱) 
James (D.) : Op. cit., p. 35. 
. VAN س ۲۰۷ 1 زکی حسن : الاطلس ش‎ ٠ ۲۹۵ - ۲۵ ا مرجع السابق ص‎ : Ub uel CY) 
: Op. cit., fig 68/ Migeon, Op. cit part II fig 68, p. 68. 

Grousset (وأخرین)‎ 


5 ۱۱۳ 


على أسوار قلعة قونية القديمة التى ترجع الى حوالى سنة 1ه / ۱۲۲۱م E‏ 

وفى رأى بعض علماء الآثار (أكورجال) af”‏ رسوم الملائكة كانت تنحت 
بكثرة على القصور والقلاع والخانات السلجوقية فحسب » لاعتقادهم أنها ue‏ 
تلك المنشآت من الأعداء أو الامراض ۳ . 

وفى خف بملوكية الطراز » وصلتنا رسوم الملائكة » ومنها قطعة غير كاملة من 
الخزف المملوكى المتعدد الألوان » محفوظة حاليا فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة 
(لوحة OA‏ قوام زخرفتها رسم شخص أدمى له جسم طويل يخرج من ظهره 
جناحان كبيران على شكل أجنحة الطائر » وملامح الوجه قريبة من ملامح سحن 
الوجه التى شاعت فى زخارف الخزف الفاطمى ذى البريق المعدنى ويحيط بالصدر 
وشاح » ويقبض باحدى يديه على سيف عند الوسط . 

ویلاحظ أن أسلوب رسم الملاك على القطعة المملوكية c‏ جاء قريب الشبه 
بأسلوب النحت السلجوقى وعلی الأخص فيما يتعلق بالشكل الأدمى ذى الأجبحة 
الكبيرة . 

ولايفوتنا أن نشير إلى أن as V‏ ذهب إلى أن رسوم الملائكة فى الزحرفة 
المملوكية جاءت متأثرة برسوم الملائكة فى الفنون المسيحية أية ذلك أن رسوم القطعة 
المملوكية الشار إليه هى بقايا موضوع مسيحى من تلك الموضوعات التى أمتدت عبر 
الخزف الفاطمى ذى البريق المعدنى . 


. ۲۳۱ تماراراپس : ا مرجع السابق » ص‎ CO 
Akurgal : Op. cit., p. 178. (Y) 
تذكر بعض الأراء أن رسوم الملائكة المدسحوتة » تشبه الجن الساسانى الذى اقامه حسرو الاول‎ )۳( 
سئة ١1۲م فى طاق بستان ویمثلان اهورامزدا واهريمن الهى الخير والشر عند الساسان . كما‎ 
. 75 وجدت امثلة شبيهه له فى الفن البيزنطى  راجم تمارارايس : المرجع السابق ص‎ 
Al-Ráziq (A.A): le Sagraffito de l'Egyte Mamluke Dans la (£) 
CVE (حوليات المعهد العلمى الفرنسی للاثار الشرقية بالقاهرة المجلد‎ 
Callection D'al. Sabah p1 VII. B, fig7, p.19. ; 
. 77 ص‎ c أحمد عبدالرازق : الفخار المصرى‎ (o) 
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3 أن الرأى السالف - مع in)‏ - لاينال من وجود o‏ سلجوقی فى رسوم 
ا معبرة Mrd‏ ی طاثر sue‏ فضلا عن استخدام أسلوب فى j‏ 
الرسم يمائل — أن لم يكن يطابق - أسلوب الرسم على الخزف FRAME‏ 
است‌خد| م الخطوط الرفيعة الدقيقة التى تتميز عن الخطوط السميكة التى استخدمها خزافو 
MT‏ . وقد احتفظ مسیحی مصر خلال العصر الملوکی بالرسوم العبرة 
عن ديانتهم وفنونهم c‏ والتى لا شك كان فيها رسوم للملائكة مثل رسم جزء من ملاك 
جاء على بيضة من الخزف المرسوم بالألوان التعددة على هيئة وجه أدمى فقط یخرج منه 
جناحان محفوظة فى المتحف القبطی بالقاهرة ترجع إلى العصر المملوكى فى مصر من 
spi‏ الثامن الهجری / AL‏ » وربما يعبر هذا الشكل عن الملاك السراقييم . والذى ورد 
مرسوما بهذه الكيفية على رسوم الجص بالالوان التعددة مثل دیری سانت انطونی وسانت 
بول بالبحر الأحمر بمصر . 


الإسلامية الختلفة ۰ وتضرب "^ prey m A‏ فى رسم الطائر أو 
النباتية . 

فما التطور الذى أصاب تناول هذه الموضوعات على الخزف السلجوقی 

وصلنا صحن من الخزف الذى يعرف باسم (سلطانباد) وهو مور [ie AAA 3 e‏ 
Ce TY‏ > محفوظ فى متحف فکتوریا والبرت بلندن (شکل ۳۲) c‏ قوام زخرفته 
رسم غزال يعدو على خلفية من الأحراش الباية » والتى عبر الفنان عن مدی BES‏ 





CO‏ عثر على رسم للاك فى شكل يشبه الملاك الذى جاء مرسوما على الصحن السلجوقى (لوحة 
CYA‏ وفى زشارف سحن من الخزف الفاطمی ذى Ou!‏ العدنی من مصر فى PSP‏ القرن العاشر 
والحادى عشر الميلاديين » محفوظ فى متحف اللوفر باريس . راجع : 
Migean : Op. cit., Part 11, fig 335, p. 186.‏ 
Butler : Op. cit., pl. XLIX (Y)‏ 
Wiet: Album du Musée Arabe du Caire, p. 67‏ 


\\o~‏ بت 


من حلال حشد عناصرها الزخرفية بتفاصيل كثيرة مرسومة فى استقامة ومتلوية أحیانا 

فى التواءات قريبة من الطبيعة > وآن كانت فى بعض الأحيان ت تنسق بطريقة }> -åp‏ 
وبالثل أيضا یمکننا ملاحظة أن الأحراش النباتية فى (لوحة ۵) » وفى did‏ (لوحة 
۲۲ قد رسمت الشجيرات فيها والفروع النباتية فى استقامة الى أعلى محاكية 
الطبيعة» وهو أمر لم يكن مألوفا فى الزخارف التى تستخدم هذه العناصر النباتية قبل 
العصر السلجوقى . 

وقد وصلتنا مناظر تشبه الرسوم المشار إليها أنفا منفذة على الخزف المملوكى 
وبخاصة من النوع الذى یعرف باسم «تقليد سلطائباد» ومثال ذلك بقايا اناء يرجح إلى 
حوالی القرن الشامن الهجرى (QVO‏ » محفوظ فى متحف الفن الإسلامى 
iom J) 5 P$ aU‏ ۹ قوام زحرفته رسم غزال تمتد رقبته الى أعلى ۰ ويلكفت 
برأسه الى الخلف قليلا » وتنشى أحدى ساقية الخلفيتين » ويقف على خلفية من 
الفروع والأزهار النباتية التى تصعد الى أعلى فى شكل طبيعى . ويحتفظ ال متحف 
القبعطی بالقاهرة بقاع sul‏ من نفس نوع الخرف عثر عليه فى حفائر الفسطاط ( 
یرجم إلى العصر المل وکی (رقم السجل COUEY‏ - عليه من الخلف توقیع الخزاف 
«غیبی» قوام زخرفته رسم داثرة لها حواف مثلثة ونضم رسما وان قد يكين انا 
ومن خلال حرکات الاقدام ؛ بظهر وكأنه سیر وسط الاحراش النباتية » التى رسمت 
مكتظة فى استقامة . كما يحتفظ متحف الفن الاسلامی بالقاهرة c‏ بقطعة غير 
كاملة من الخرف المملوكى تقليد سلطانباد (شكل ۳۳) عليها من الخلف توقيع 
الخزاف "T Ev‏ زخرفتها رسم غزال يجلس ويرفع رأسه نحو أوراق وأزهار 
dls‏ رسمست OL‏ شديد وطبيعية . 

وهكذا يمكننا ملاحظة مدى التشابه بين رسوم الخزف المملو کی السابق بيانها 
وبخاصة خحزف تقليد سلطانباد والرسوم السلجوقية « إذا جاءت رسوم الخلفية النباتية 
محاكية للطبيعة تقرییا من حيث استقامة a so‏ والحدائق c‏ وهو أمر لم 
نلاحظه فى رسوم الخزف الفاطمی ذى البريق المعدنى ‏ حيث رسمت الأوراق 


AAV زکی حسن : الأطلس شكل‎ CO 
Abel : Op. cit., pl. XIX, 95. A. CY) 
SCENES ٤١١ 4۲ 41١ £0: راجع : زکی حسن : الأطلس » الأشكال‎ QO 
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والفروع النباتية ملتوية فى شكل زخرفی أو متناثرة بطريقة عشوائية وغير محاكية للطبيعة 
۱ علاوة على أن رسوم المناظر الطبيعية فى الخزف السلجوقی كانت فى كثير من 
لاحیان تتمیز برسم بركة الاء فى مقدمة التصويرة من أسفل ولها شط على هيئة أقواس 
ولخد أمثلة لها فى رسوم بعض البلاطات النجمية (لوحتى © ۳۷) » ونجد أمثلة لها 
على قطعة كاسلة من الخزف المملوكى تقليد سلطانباد » محفوظة فى متحف الفن 
لاسلامی بالقاهر""“ من القرن ۸-/۱4م قوام زخرفتها رسم حصان على خلفية 
باتية ويتقدم الصورة من أسفل رسم بركة لها شط من أقواس تشبه أوراق شجر متجاورة 
(لوحة (£e‏ . 


زخرفة جسم اليوان بطريقة اللقط : 

تضمنت آنوا ع الخزف السلجوقی رسوما للحیوانات » ومنها (شکل ۳4) ؛ وهو 
رسمی توضیحی € من زخارف سلطانية مزوقة بالبريق العدنی من جرجان مؤرخة 
١ل‏ ۲۱۳ ه- / ۱۲۱۷م . رسم فیها الاسدوهو يسير بين الاحراش النبائية » 
وتمیل رأسه الى أسفل € وزخرف جسمه بنقط . وینفس الطريقة الفنية زخرف جسم 
الغزال الرسوم على سلطانية من البریق العدنی من جرجان من حوال القرن السادس - 
السابع الهجری (۱۲ -۱۳م) محفوظة ضمن أحدى انجموعات الخاصة فى بیونس 
ايرس (شکل (Yo‏ "» وفیها زحرف جسم الغزال بطريقة النقط c‏ واتبع نفس هذا 
الأسلوب الفنی فى رسوم أجسام الحیوانات فى البلاطات القاشانی المؤرخة (لوحة ۵) . 

Ul‏ فى العصر الملوکی فى مصر فقد وصلتنا قطعة غير كاملة من الفخار الطلی» 
محفوظة فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة i OP‏ زخرفتها رسم فهد يرفع أحدى 
يديه الى الامام » ويرفع أحدى رجليه الخلفيتين إلى أعلى على خلفية نباتية يتخللها 
كتابات نسخية منها كلمة «فهد» وأهم ما يلفت النظر الطريقة الفنية التى زخرف بها 
جسم الفهد فقد امتلاً بالنقط . ويحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة» بقطعة غير 
كاملة من نوع الخزف تقليد سلطانباد من العصر المملوكى””' بمصر (شكل (QV‏ 


ALy B. : Le Ceramique , pl. 7. (\) 
Bahrami : Gurghan Faiences, le Caire, 1949, fig 25. b. (Y) 
Bahrami : Ibid, fig 28. (Y) 

. ۸4 لوحة‎ call أحمد عبدالرازق : الفخار‎ CO 
Abel: Op. cit., pl. XVII, 88. (0) 
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عليها رسم ارنب يعدو وسط الأحراش النباتية » وقد زحرف جسمه أيضا بطريقة 
النقط» وحمل هذه القطعة من الخلف توقيع الخزاف «غیبی» الذى يعتقد أنه من 
العمال الوافدين . 

كما يحتفظ متحف كلية الأثار جامعة القاهرة » بقطعتين غير كاملتين من 
خرف تقليد سلطانباد » القطعة (رقم السجل CELE‏ والقطعة الثانية (لوحة 4۱) (رقم 
السجل ۱۸۸4) لم يسبق لهما النشر : وقوام زخرفة القطعتين رسم آرنب على خلفية 
نباتية يعلو كل منهما زهرة واحدة من ازهار (اللينوفر» والارنب فى القطعة الاولی 
محصور داخل دائرة مستديرة بداخلها أشكال فستونات » وقد زخرف الأرنب فى كلتا 
القطعتين بطريقة النقط . 
كاملة من الخزف المملوكى تقليد سلطانباد » عليها رسوم لحيوانات متعددة الانوا cg‏ 
ومرسومة فى مناظر متعددة » ويميز اغلبها زخرفة الجسم بطريقة النقط ”. فالفنان 
عندما استخدم هذه الطريقة فى زخرفة الجسم c‏ لم يكن يقصد التعبير بها عن الشكل 
الطبيعى لبعض الحيوانات «كالفهد» ولکنه مجرد أسلوب زخرفی مأخوذ عن الزخرفة 
السلجوقية فى طريقة رسم بعض الحيوانات ومنها القطع الورخة (شکل (PE‏ (لوحة 
Co‏ وانتقلت على يد بعض فنانى الخزف القادمين من الشرق بدليل العثور على القطع 
ذات الأسلوب الفنی المتقن والتى زخرف فيها جسم الحيوان بطريقة النقط » وهی 
تحمل توقيع الخزاف «غیبی» » كما أن هذا الاسلوب فى رسم الحيوانات ذاع بوجه 
خاص على رسوم الخزف تقليد سلطانباد وهو أسلوب لم يكن متبعا فى رسوم 
الحيوانات على الخزف الفاطمى ذى البريق المعدنى ۳7 . 


)1( یحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بعدد كبير من قطع غير كاملة وكاملة من خزف تقليد 
سلطانباد > تضم رسوم حیوانات زخرفت اجسامها بطريقة النقط مثل القطم التالية » ۵۳۵۵ | 
Ww £oltloYooloV*AloV*o | ١ ۸۵‏ , 

: راجم رسوم الحیوانات على الخزف الفاطمى ذى البريق العدنی‎ CO 
. 1۱ ۵۸ c0 OF £A ٤٦٤ 4۰ : زکی حسن : الأطلس : الأشكال‎ 
عبدالرژوف على يوسف : خزافون من العصر الفاطمی واساليبهم الفنية (فصله مستخرجة من‎ 
. )۱۹۵۸ مجلة كلية الأداب  جامعة القاهرة  العدد الثانى دیسمبر‎ 
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أشكال السباع : 


من رسوم الحيوانات التى شاعت فى زخارف الفنون بصفة عامة رسوم السباع؛ 
ودد زد لاقبال عليه فی الفن mt‏ بصفة 4 خخاصة لأن بعضها كان يمثل 
وكان البعض mue‏ جرد الزخرفة بسبب |" التى تشير إليها رسوم 
هله الحيوانات من الشجاعة والقوة والنسب النبیل ۱ 
ومن أمثلة رسوم السباع فى الخزف السلجوقى رسم لسبع جاء يزحرف بلاطة 
مه باللونين الأسود والأزرق خت الطلاء ot!‏ لعصر السلجوقی من 34 القرن 
أو السابع الهجرى (۲ a j‏ 
o d yg ie‏ الى oue‏ : ويرفع DU‏ أحدى رجليه الخلفیتین py‏ 
ويتدلى ذيله بين رجليه الخلفيتين . وجاءت رسوم السباع من نوع الفهود فى رسوم 
بلا طات (لوحة en (o‏ لبلاطات a‏ بعضها [سنة Cattle‏ - وكلها فى 
وخر ينظر الى الخلف ثالث A»‏ أسفل Ads ٠‏ رت AV‏ رسومها مرسومة 
وبدراسة لقطع الخزف والزجاج التى ترجع الى à‏ الملوکی بمصر المحفوظة 
يحتفظ متحف الفن PES‏ بالقاهرة بقعلعة من الزجاج الملوکی Ce MM)‏ مزر فة 
لین دا ر إلى حوالى o AJ‏ اشامن لهجری مس سر ا 
ti A‏ ماد سوم ای yey P po‏ قطعة غير كاملة مي الفا 


. نقسه‎ el (1)عن‎ 
Mo f ۸ Mot to. ۱/۵۱۰ « ۳ 
Ve Ve ۵ شکل ۱۵۹/۲ شکل‎ AY: راجع أحمد عبدالرازق : الفخار المصرى : لوحات‎ 
Al. Raziq : Op. cit., fig 2, p.5, 01. IV. A. 
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الملوکی المطلى عثر عليها فى حفائر الفسطاط » ومحفوظة حاليا فى متحف فكتوريا 
والبرت Modal,‏ عليها سبع مرسوم بمنظور جانبى يسير متجها من اليمين الى الیسار » 
وينتهى ذنبه المرفوع إلى أعلى ‏ فیما يبدو برأس حيوان آخر ربما رأس أسد. وجاء 
رسم السبع بنفس المنظور مع ارتفاع الذيل الى أعلى . 

ورغم ظهور السباع كعناصر زخرفية فى الخزف الفاطمى ذى البريق العدنی ۳" 
الا أن استخدامها كان قليلا اذا قيس باستخدامها فى العصر المملوكى وبصفة خحاصة 
متذ منذ عصر السلطان بيبرس » الذى اتخذ شكل الأسد رنكا حاص له كما سبق 
القول c‏ ومن القرائن على ذلك أن متحف سوث كنجستون بامريكا يحتفظ بمشكاة 
زجاجية مموهة بالمينا من العصر الملوکی عليها رسم السبع وتحمل اسم السلطان 
الملوکی الظاهر بيبرس . 

على أن التأثر المملوكى بالزحرفة السلجوقية » لم يقتصر على اتخاذ شكل السبع 
عنصرا زخرفیا » بل جاوز ذلك الى تقليد الأسلوب الفنى السلجوقی والذى جاء فيه 
السبع بمنظور جانبى «یروفیل » وامتد الاقتباس الى أشكال السبع المنفذة ‏ ليس على 
- الخزف فقط ‏ بل المنحوته على العمائر السلجوقية كالنحت الحجرى البارز على 
forall des”‏ فى الواجهة الرئيسية للمدرسة الياقوتية فى ارضروم والذى يمثل اسدين 
متواجهین - تفصل بينهما شجرة gay”‏ عين الشكل الذى نشاهدة على قطعة من 
الخزف المملوكى «لوحة 4۲) . 

وا للاحظ أيضا على الزخرفین السلاجقة آنهم جمعوا رسم الاسد » وخلفه دائرة 
الشمس الشرقة . وقد شاع هذا الرسم على الخزف السلجوقی وعلی BH‏ تطبيقية 
TES‏ كالمعادن )0( . فنجد هذا الرسم ضصمن Lo Ji‏ 5 التى تتضمن رسم دائرة 


Butler : Op. cit., pl. XLI. (D 

(۲) استخدم الأسد الخرافی اجنح فى رسوم الخزف الفاطمى ذى البريق العدنی بوجه حاص . 
راجم : زکی حسن : الاطلس » شکل 45 . 

. ۷۳ احمد عبدالرازق : الفخار الصری  ص‎ C) 

Unal : Op. cit., Res, 88. (£) 

. سوف نشير الى نماذج منها فى الدراسة اللاحقة الخاصة بالمعادن‎ Co) 
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البروج الاثنى عشر » علاوة على أن الاسد مع الشمس يشكلان رمزا للسلطة فى 
التاريخ القديم » فقد مثل الفردوس فى مقدمة الشاهنامة » الملك بالاسد القوى ی الذى 
يريد منازلة الشمس ؛ لذا وضع کیخسرو الثانى على عملته صورة تمثل الأسد 
والشمس » ويجد رسم الأسد مع الشمس ضمن زخارف البلاطات (لوحة ۵) وقد 
نتقل هذا الشكل على زخارف الفخار المطلى المملوكى » فمن القطع الرائعة التی 
يحتفظ بها متحف الفن الإسلامى بالقاهرة » قطعة غير كاملة من الفخار المطلى ‏ 
(رقم السجل 1۸۹۸۵) يزخرف جدارها الخارجى رسم للاسد والشمس ؛ والأسد 
مرسوم فى وضع بروفیل تمتد رجلاه الامامیتان فى تواز الى الامام » فى حين أن 
وجهه مرسوم فى فى وضع ثلائية الارباع وله معرفة مرسومة بطريقة اصطلاحية e‏ وبدلا 

من أن ترسم دائرة الشمس خلف الاسد فى القطع السلجوقية (لوحة CO‏ رسمت فى 
القطعة المملوكية آمام الأسد . والشمس فى القطعة المملوكية رسمت على هيئة داثرة 
يخرج من مركزها أشعة تأحذ أشكالا مثلثة (كالمثلثات) ويعتبر الجمع بين رسم الاسد 
والشمس من الرسومات النادرة على الخزف المملوكى بانواعه durat‏ بان 
راسمها واحد من الخزافين الوافدين من خارج مصر ء اذ لم يتداول أحد غيره من 
الخزافين تناول هذا الرسم » الذى كان يعنى رمزا معينا عند راسمه فقط . ولذا فهى 
من التأثيرات السلجوقية والتى نعتقد أنها لم توافق فيما ترمز اليه البيئة انحلية ومن ثم 
لم تنتشر فى رسوم الخزف المملوكى . 


أشرنا فى الفصل السابق » أن السلاجقة اقبلوا على استخدام النسر الخرافى ذى 
الرأسين ؛ بل لعلهم أول من استخدم هذا الشكل فى الفنون الإسلامية » فأقدم 

نماذجه وجدت فى الفنون والعمائر التى ترجع الى عصر السلاجقة وأتابكتهم € 

ويرجع استخدامه عندهم إلى أنه يرمز الى القوة والعظمة السلطانية والملكية » كما 
استخدم كرنك اوشارة لبعض سلاطين السلاجقة . ورجحنا د یکو هذا الشكل 
الخرافى معروفا فى بعض التحف التطبيقية التى صنعت فى مصر فى أواخر العصر 
الأيوبى بتأثير من السلاجقة . وأن ار eit‏ حول هذا الترجيح » مصدره قلة القطع 
الأيوبية التى زخرفت بهذا العنصر بل ندرتها » فضلا عن آنها ترجع إلى نهاية العصر 
الأيوبى » ويمكننا الأشارة فى هذا الخصوص الى (لوحة ol, CY Y‏ النسر الخرافى ذا 


NM‏ بت 


الرأسين كان رئكا لأحد الأمراء الأيوبيين الذين عملوا بعد ذلك لسلاطین المماليك 
وهو الأمير بیسری"٩‏ . ولم يكن الدافع الى استخدام النسر ذى الرأسين - عند 
السلاجقة ‏ أنه رمز للمعانى السابق الإشارة اليها فقط » بل أنه يرمز أيضا للحظ 
الحسن وكتميمه تقى من شرور مختلفة ولأنه يرمز للشمس . فقد كان يوجد مع 
التمثيل المشخص للنجوم وعلامات الفلك ‏ وعندما يرسم النسر ذو الرأسين فى 
الفنون السلجوقية » فهو يرسم وله قرون وآذان وهی الهيئة التى تعنى الرمز الأعظم لقوة 
السلاجقة ‏ ومن أمثلة رسم النسر الخرافی ذى الرأسين على الخزف السلجوقى » 
الشكل المرسوم على بلاطة لمجمية بالالوان الأسود والأزرق القاتم والتركوازى فوق 
أرضية بلون الكريم تحت الطلاء . وقد عشر على هذه البلاطة (شكل ۳۸) فى 
تنقيبات قصر كو بادابادفی بيشهر » وهو القصر الذى برجم الى العصر السلجوقى من 
حوالى القرن السابع الهجرى (7١م)‏ » ومحفوظة حاليا فى متحف كراتيه بقونيه P.‏ 
وقوام زخرفتها رسم نسر مزدوج الرأس له اذان ومنقار مدبب ناشرا جناحيه » له جسم 
كمثرى الشكل كتب فى وسطه عبارة «السلطان» وهو بذلك يوحى بالاشارة للسلطان 
السلجوقى القائم فى الحكم وله خلفية من فروع وأوراق نباتية . 

وقد وجدنا هذا النسر الخرافى مرسوما على عدد من التحف المصنوعة من مواد 
حام متنوعة من العصر الملوکی > ومنها الفخار المطلى » ویحتفظ متحف الفن 
الاسلامی بالقاهرة بعدد کبیر من قطع غير كاملة "من هذا النوع من الفخار جاء 
علیها رسم هذا الشکل الخرافی «النسر ذو الراسین» ومنها قطعة غير كاملة لم يسبق 
لها النشر (رقم السجل ۰۳ ١‏ (لوحة CEY‏ قوام زخرفتها داثرة رسم فیها بالکامل 
الدسر مزدوج الرأس بحیث تتجه أحد الرأسين الى اليمين والأخرى الى الشمال فى 





CO‏ الأمير بيسرى : هو شمس الدين الشمس كان من مماليك السلطان الصالح مجم الدين أيوب وبعد 
وفاة الملك الصالح ؛ عمل فى خدمة سلاطين المماليك بمصر . 
راجم القریزی الخطعل جا ص۷۲ . 
Nazan Tapan : Op. cit., Part III, p. 27. (Y)‏ 
Nazan Tapan : Op. cit., Part III, 01. D 12. (Y)‏ 
(t)‏ من مقتنیات متحف الفن الإسلامى بالقاهرة عدد كبير من فطع الخزف الملوکی غير الكاملة 
من نوع تقليد خزف سلطانباد عليها رسم للنسر المزدوج الرأس منها القطع التی تحمل أرقام 
السجل ۰/۳۸۵ , ۳۸۵۱۰۳ , 1/6۰ , 
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وضع بروفيل » ويخرج من رأسيهما قرون ويتدلى منهما آذان » على غرار التقليد 
السلجوقى. وجاء )~~ منقار الطائر كبير ومقوسا تقويسأ حفيفا ومدببا من الأمام i‏ 
ويحيط برقبتى الرأسين حلقة أو هلال ينعقد من الخلف فى شكل ورقة نباتیة » وقد 
نشر النسر جناحيه وظهرت مخالبة القوية مرسومة فى أحدى الرجلين . كما بحتفظ 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة uy?‏ کامل من الفخار الملوکی المطلى ؛ 
مرسوم فى القاع من الداحل نسر مزدوج الرأس . 

ولايفوتنا أن نشير إلى أن زخارف الفن المملوكى استخدمت الى جانب النسر 
الخرافى » النسر ذا الرأس الواحدة والذى یحاکی الطبيعة وهو شكل زخرفى محلى 
عرفته رسوم الخزف الفاطمى ذى البريق T ga‏ على عكس النسر الخرافى الذى 
هو تأثير سلجوقى . 


الزخارف النباتية : 


من التصمیمات الفنية التی شاعت فى زخرفة بعض أوانى الخزف السلجوقی رسم 
الوحدات الزخرفية الثلفة الشکل Al‏ تخرج رژوس مثلثاتها من نقطة مرکزية فى 
وسط الاناء » لتکون قاعدة الثلث على حافة الاناء » وتضم الوحدات الهندسية الثلثة 
فى بعض الأحيان عناصر زخرفية تتکرر بذاتها فى کل مثلث « وأحیانا أخرى يزين 
الثلشات شکلان زخرفیان یتبادلان حول الاناء . وقد كانت زخرفة الثلشات فى هذا 
التصمیم تقتصر على العناصر الهندمية الجردة والعناصر النباتية والکتابات . 


ومثال ذلك زخارف آناء من الخزف السلجوقی الرسوم باللون الاسود حت الطلاء 


۳۲۳ زکی حسن : فنون الاسلام » شکل ۲۵۷ ص‎ (OO 
A]. Raziq : Op. cit., pl. V. A (۲)راجع‎ 
> ۷: ۱ الأشكال‎ ANY أحمد عبدالرازق : الفخارى المصرى » ص٤۷٤ ۰ 4۷۵ , لوحة‎ 
. ١5" لوحة‎ 
يحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بقطعة غير كاملة من الخزف الفاطمى ذى البريق‎ (YO 
. )0518 العدنی عليها رسم النسر (رقم السجل‎ 


- ۱۲۳ 


الأزرق الشفاف ومؤرخ (سنة 7۲۰۱ ه / ۱۲۰4 - ۱۲۰۵م) » من الرى محفوظ 
حاليا فى مجموعة (Gamsar agan)‏ “° (لوحة c CEE‏ قوام زخرفته تقسیم الاناء » 
إلى وحدتين زخرفیتین ذات عناصر زخرفية متنوعة تتبادلان على طول استدارة الأناء « 
آحداهما تمثل كتابات بالخط الفار سى Yl‏ خر ى تمثل عناصر نباتية . ومثاله أيضا 
تصمیم مشابه للسابق ولکن الوحدات الزخرفية متشابهة وقوامها عناصر نباتية فى رسم 
توضیحی JS)‏ ۳۹) وهی من زخارف صحن من الخزف الابیض المحفور يرجع الى 
حوالی القرن السادس الهجری QVO‏ ومحفوظ حالیا فى متحف طهران ۲۳ » وقوام 
عناصره tal‏ زهرة اللوتس المروحية » ووصلنا نماذج أخرى على الخزف السلجوقی 
لهذا التصميم ". أما عن العصر الملوکی c‏ فقد وصلنا قطع غير كاملة من الخزف 
تقليد سلطانباد » حمل نماذج لهذا التصميم الزخرفى الاشعاعى مثل قطعة محفوظة 
فى المتحف القبطى بالقاهرة (رقم السجل CVV‏ (لوحة CLO‏ وقوام زخرفتها رسم 
آربع وحدات زخرفية مثلثة الشكل تقرییا بين هذه الوحدات مناطق باللون الأسود على 
أرضية كريم € ویفصل بين هذه الوحدات مناطق باللون الأزرق » يتخللها دائرة بها 
زحرفة نباتية . كما وصلنا من العصر المملوكى نماذج اخرى من الخزف حمل هذا 
التصميم )4( 

ولذا فمن الراجم أن يكون هذا التصميم بتأثير من زخارف الخزف السلجوقى عبر 
العمال الوافدين » لأنه لم ینتشر فى زخارف الخزف الفاطمى ذى البريق المعدنى, 
وجاءت رسومه على الخزف المعروف باسم «خزف تقليد سلطانباد» وكثر فى قطع 
الخزف التی تحمل توقيع الخزاف «غيبى بن التوریزی» , 





Pope : Survey of Persian Art, Vol V, pl. 734. (۱) 
Bahrami : Op. cit., fig. 1 (Y) 
Pope : Op. cit, vol V, pl. 775, p 3 راجع‎ (OO 


. ۱۸ ۰ راجع : زكى حسن : الأطلس‎ (t) 
۱ ۱۱۲۱ ص‎ t عبدالرژوف على يوسفف : غیبی بن التوزیزی‎ (0) 


- ١5غ‎ 


الورقة الباتية من منظور جانبى لها شكل شبيه بشكل الكلوة : 
من بين الأشكال التباتية التى ذاعت فى زخارف الخزف السلجوقى رسم أوراق 
نباتية من منظور جانبى لها شكل شبيه بشكل الكلوة وأحيانا يكون لها اطار من 
الأرابيسك » بحيث أنها كانت من المميزات الفنية التى أحصاها انینجهوزن(؟ فى 
میزات حزف مدينة قاشان خحاصة من نوع البريق العدنی » كما عثرنا عليها ضمن 
زحارف خزف البريق المعدين من مدينة جرجان . ومن أمثلتها ما جاء ضمن زخارف 
البلاطات المؤرحة (لوحة (o‏ وفی زخارف (لوحتى 1 OY‏ 0 ويظهر فى رسم 
توضيحى (شكل )4٠‏ والرسم الأخير مستخرج من زخارف جره من الخزف ذى 
البريق المعدنى من جرجان محفر i‏ فى مجموع (Clement Ades)‏ ترجع لى 
حوالی القرث السادس Ur‏ " (۱۲م) وتقوم زخارفها على فروع نباتية ملتوية تضم 
أوراقاً نباتية لها شكل الكلوة uty.‏ الورقة النباتية المشا راليها فى زخارف بلاطة نم" 
مؤرخحة سنة 1٠۸‏ ه / ۱۲۱۱م محفوظة فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة" _ 
فى العصر السلجوقی — — مزوقة بطريقة البریق العدنی منها رسم توضیحی (شکل ۶۱) 
ووجدناها على نماذج s‏ من الخزف السلجوقى بعضه مۇرخ ` ۱ 


وفی الخزف الملوکی des‏ أمثلة لهذه الورقة النباتية UL‏ المنظور الجانبى ! ومن 
أمثلتها زخارف قاع أناء من الخزف الرسوم باللون الا زرق نحت الطلاء » محفوظ حالیا 
فى المشحف القبطى بالقاهرة ‏ لم يسبق نشرها (رقم السجل ۲۳۹۵) (لوحة "4) 
لتضم بداخلها اوراقا نباتية مرسومة بمنظور جانبی لها شكل شبيه بشكل الكلوة » كما 
وجدناها على نماذج أخرى من الخزف المملوكى "" . وهی من الأشكال النباتية 


Ettinghausen : Kashan pottery, p. 48 fig 2, c, e : راجع‎ OO 
Bahrami : Op. cit., fig. 30. : راجع‎ OO 
MV ز کی حسن : طلس , شکل‎ (Y) 
. ۱۱۲۰۱۹۰۰ ۱4۱۰ ٩۰ راجع : زکی حسن : الأطلس , الأشكال‎ CO 
Lane : Op. cit., pl. 62. A, 53. A. 
Ettinghausen : Op. cit, fig 3,4 
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التى لم تظهر بهذا الوضع فى خزف البريق العدنی الفاطمى c‏ ولم جدها فى زخارف 
الخزف الأيوبى » والراجح أنها نفذت على الخزف المملوكى بتأثيرات من رسوم 
الخزف السلجوقى . 

من بين الأشكال النباتية التى وجدت فى القليل من رسوم الخزف السلجوقى 
رسم الورقة النباتية الثلاثية الفصوص فى شكل كأس » وقد وجدت بصفة خاصة على 
قطع الخزف التى ترجع الى القرن الغالث عشر الیلادی '» وقد شاعت الورقة 
الكأسية بكثرة فى زخارف النحت السلجوقى » الأمر GU‏ سوف نعود لتوضيحه . 

ووصلتنا الورقة الكأسية الثلائية مرسومة على بعض قطع الخزف المملوكى فى 
مصر . ومن أمثلتها قاع اناء من الخزف المملوكى الرسوم باللونين الأسود والأزرق ؛ 
يحتفظ بها المتحف القبطى بالقاهرة - (رقم السجل QUY.‏ (لوحة 4۷)» قوام 
زخرفتها رسم شكل هندسى مثمن ويتصل بكل رأس من رؤوس المشمن شكل 
زخرفى مشمن ويتوسط المشمن مثمن آخر تملؤه ورقة نباتية كأسية ثلائية الفصوص لها 
ما يشبه القاعدة . ويحتفظ متحف كلية الاثار جامعة القاهرة » بقاع اناء من الفخار 
المملوكى المطلى ‏ (رقم السجل CY * Y‏ (لوحة CEA‏ » قوام زخرفتها رسم دائرة تضم 
بداخلها رسم للورقة الكأسية الثلائية ويوجد أسفلها ما يشبه «الهلال» ويحيط بها 
تهشیرات. 

والراجح أن خزافی العصر الملوکی قد نقلوا عن الزخارف السلجوقية - بصفة 
عامة - رسم الورقة الكأسية + فعلی الرغم من أن الخزف الفاطمی ذی البریق العدنی 
عرف أشكالا من الورقة النباتية الثلائية غير أننا لم نعشر من ضمنها على الورقة 
الكأسية الشکل » كما لم نشاهدها على التحف التطبيقية أو النحت من العصر الایوبی 
فى مصر . 





Ettinghausen : Op. cit., pl. 24. 25 : axl, CO 
COM, ۵۳۰ 630 : راجع : زکی حسن : الاطلس ؛ الأشكال‎ CO 
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الوريدة ذات الست ورقات : 


شاع فی j‏ - خارف المعادن السلجوقية رسم الوريدة ذأت الست ورقات ( وبخاصة 
تلك التى صنعت فى خرسان . وفی رای ديماند ۲۳: أنها بمثابة علامة يجارية 
لصنا ع المعادن فی VEO o^ ٠ OL ot‏ ما Aaa‏ علی مقبض الا ev‏ المؤرخ سئه 
ههه 7 ۱۱۳۲۱۳ (YA i> J)‏ . ویحتمل أ أن ن تكون هله الوريدة قد استخدمت 
كرمز لأحد الأمراء السلاجقة أو اتابكتهم » فقد عبر عليها بكثرة فى زخارف المعادن 
المكفتة وبخاصة تلك التى صنعت فى الموصل فى عصر الأمير بدر الدين لؤلؤ › 
و خرفت sels‏ الابریق (Te i> JJ)‏ ويل كر د. أحمد عبدالرازق أن كافور الرومى 
المتوفى ٤۸٦ھ‏ / ۱۲۸۵ آنخذها رنكا له CP‏ 

وقد ظهرت هذه الوريدة فى زخارف الخزف المملوكى e‏ ومن أمثلتها قاع إناء من 
الفخار المملوكى المطلى محفوظ فى متحف كلية الاثار- جامعة القاهرة ‏ ( رقم 
السجل (oY:‏ فوام زخر فته رسم دای $ مركزية يزخرفها رسم للوريدة ذات الست 
ورقات ويحيط بهذه الدائرة اطار من زخرفة متعرجة . 

والراجح أن استخدام الوريدة ذات الست ورقات فى الخزف المملوكى هو تأثير 
سلجوقی اذا لم تعفر على نماذج لها فى زخارف الخزف الفاطمى ولم ينششر 
استعمالها کعنصر زخرفی أو على سبیل الرنك » الا اعتبارا من العصر الایوبی ثم 
الملوکی dU‏ بعد أن اعمل التأثير السلجوقی عمله 





. ítt شکل‎ ۵۲۳۷ ¢ oY الإسلامية‎ O pil : em us X 
. ۹ دیمانل : المرجع السابق ص‎ (Y) 

(۳) آحمد عبدالرازق : الرنوك c‏ ص ٠٠١‏ . 

)£( احمد عبدالرازق ا مرجع NT‏ , ص۲٩‏ شكل 5 . 


س۷ بت 


الأشكال المجردة والهندسية : 
زخرة تشبه قشور السمك : 

من الزخارف امجردة التى وصلتنا تزرف بعض أوانى الخزف السلجوقى زخرفة 
مجردة تشبه قشور السمك . ومن أمثلتها سلطانية من الخزف الابیض احفور - تقلید 
السيلادون الصینی - محفوظة فى متحف هوج Houge)‏ ترجم الى حوالی القرن 
لسادس الهجری QVO‏ "*. (شکل 4۳) قوام زخرفتها من الخارج نقش عدة 
صفوف من زخرفة مجردة تشبه قشور السمك . 

وقد عثرنا على أمثلة من هذه الزخرفة فى رسوم الخزف الملوکی الذی صنع فى 
مصر وبخاصة من نوع الخزف تقليد سلطانباد » ua,‏ ذلك on‏ اناء من الخزف 
الملوکی محفوظ حاليا فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة EE JS?‏ قوام 
زخرفته س لزهرة نبات عود الصليب تخرج فى تنسيق زخرفی من نقطة مركزية فى 
قاع الاناء وتنتشر فى شكل دائرى » Lats‏ بها وحدتان زخرفيتان متبادلتان فى " 
شبه معينة ؛ وتتكون احدى الوحدتين من رسم لورقة نباتية ثلائية الفصوص 
الوحدة الثانية فتحمل زخرفة مجردة تشبه قشور السمك › والراجح نسبه هذه " 
الى القرن الثامن الهجرى CANE)‏ 

والراجع أن هذه الزخرفة المجردة كانت متأثرة بزخارف الخزف السلجوقى فلم 

یسبق أن ظهرت فى فی رسوم الخزف الفاطمى أو الأيوبى ulus.‏ ر عبدالرؤوف على 
يوسف ` - أن زخرفة قشور السمك - كانت ضمن الزخارف التى وردت على قطع 
الخزف المنسوبة للخزاف الوافد من وسط أسيا وهو «غیبی بن التوريزى» . وعلى الرغم 
من قلة النماذج التی وصلتنا مزخحرفة بهذه الطريقة سواء من العصر السلجوقی 1 


Lane : Op. cit., p1. 39, D. Abel : Op. cit, pl. V. 22. (D 


"n (Y)‏ محمود e»‏ : الشکاوات الزجاجية فی العصر الملوکی t‏ رسالة مأجستير - غير مطبوعة 
— مقدمة لكلية الاداب - جامعة القاهرة سنة ۱۹۷۱ » لوحة 4۲ . 
OM‏ غيبى بن التوریزی c‏ ص ١١5‏ . 


(= ۱۲۸ 


الملوکی í‏ لکنی أردت الا شارة الیها لانها صارت من میزات الخزف العركى فيما 
بعد . 


أشكال تمثل قرص الشمس وأشعته : 

من الرسوم المجردة التی شاعت فى زخارف الفنون التطبيقية فى العصر السلجوفی» 
رسم قرص الشمس وأشعته > وکان يرسم فى كثير من الأحيان على هيئة وجه آدمى 
كامل الاستدارة ؛ أو على هیگة نصف وجه أدمى í‏ وفی كلا الشکلین غالبا ما يخر ج 
من الوجه أو نصف الوجه الأدمى خطوط تمثل الأشعة . 

وقد استخدم هذا العنصر فى الزخرفة السلجوقية ليرمز الى عدة معان منها ما سبق 
ذكره » بالاضافة الى اعتباره رمزا لزوجة أحد سلاطين السلاجقة" اذا جاء يتقدمه 
رسم الأسد (لوحة CO‏ . وقد استخدم قرص الشمس واشعتها ‏ عند السلاجقة - 
كذلك بوصفة عنصرا زخرفیا محضا یمثل الشمس واشعتها كناية عن تصوير المنظر 
فى وضح النهار » وإن رسم القرص محورا عن الطبيعة فى شكل وجه أدمى كامل ار 
نصف وجه خیطه خخطوط الأشعة . ومن أمثلة ذلك زخرفة القطعة المؤرخة من محرم 
سنة ۸۲٥ھ‏ / مارس ۱۱۸۲ » والمحفوظة فى Amil‏ البریطانی C£A i)‏ © 
قوام زخرفتها رسم أمير أو أميرة يجلسان فى مقدمة الأناء فى منظر سمر فى الخلاء - 
البرية ‏ ويحيط بهما من الجانبين ستة من أفراد الحاشية » وفى الخلفية توجد زخارف 
نباتية يعلوها قرص الشمس مرسوما على هيئة وجه آدمی مستدير تخرج منه الاشعة . 
وقد وصلتنا نماذج أخرى من الخزف والتحف المعدنية السلجوقية iU‏ زخرفت 
باستعمال قرص الشمس مرسوما بالهيئة المذ كورة . 


. ۸۸ راجع : سعاد ماهر : الخزف الترکی ؛ لوحة 1" » ص‎ CO 
. ۱۳ تمارارایس : المرجع السایق » ص‎ CO 
Pope : Survey of Persian Art, Vol. V, pl. 689 , Ibid, vol V, pl. )( 
641. 
Hassan (Z.M.) : Some Persian lustre ceramics in Dr. Ali pasha Ib- (£) 
rahim's collection fig, 18. 
. لسنة ۱۹4۷م)‎ ٩ (مجلة كلية الاداب - جامعة القاهرة العدد‎ 

Nazan : Tapan: Op. cit., d 147, p. 78. 
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وقد وصلنا من العصر الملوکی عدد كبير من" الفخار المطلى عليه زخرفة 
تشبه قرص الشمس ذا الأشعة ولكن دون رسم لملامح الوجه » الذى أصبح يرسم 
كدائرة فقط . ومثال ذلك قاع اناء من الفخار الطلی محفوظ فى المتحف القبطى 
بالقاهرة من العصر الملوکی - لم يسبق النشر (رقم السجل ۲۳۹۵) (لوحة ۵۰) 
قوام زخرفته » رسم دائرة مركزية صغيرة يخرج منها اشعاعات itla‏ الشكل يقل 
سمكها كلما اقتربت من حافة الاناء ويتخللها زخرفة متعرجة . 


Pi‏ هذا الشكل اجرد لرسم الشمس أو اشعتها كان معروفا فى الفنون احلية 
قبل الفعح الا سل می aT‏ أنه لم يستخدم كعنصر زخرفی فى الخزف 
MN‏ نهاية العصر الایوبی » فاذا رأيناه dang‏ من جدید - کعنصر زخرفی 
محض - فى زخحرفة الخزف الملو کی » فان ذلك البعث برجم فى الغالب » الى 
«sf‏ منفذا - دون حرج فى الخزف السلجوقی 


الأشكال السداسية الرسومة فى تکرار يشبه شکل خلایا اللحل : 
- من زخارف الخزف السلجوقی » رسم الاشکال السداسية مکررة ومتلاصقة 
بحيث تععلى شكلا عاما يشيه خاية pal‏ وقه توس کل مسدس فى ااشكل 
> وقد تكون السداسيات ملتصقة أو متباعدة فالشكل السداسى يعطى «ST‏ انتشار 
ia‏ مساحة أقل » وقد أخمذ الفنان السلم هذا الشکل لزخرفي من التكرار 
الفطرى الذى فطر الله سبحانه وتعالى عليه النحل فى قوله تعالى 0 وأوحی ربك إلى 


Joc‏ أن gall‏ من الجبال بيوتا ومن الشّجر ومما یعرشون 4 ۳ . وعموما 
فالأشكال الهندسية السداسية الشکل › انتشرت فى مختلف الفنون التطبيقية عند 


)1( القطع الخزفية من العصر الملوکی فى مصر التى رسم عليها قرص الشمس باشعته ارقام سجلها 
oYloYYY < ۱۳/۳۸۵۶ , YAIYYYY :‏ ¢ ۱۱/۳۸۵۶ ؛ ۳۰/۳۳۲۳ < ۲۱/۳۳۲۳ . 
CO‏ صورت الشمس فى الفن الفرعونی القديم على هيئة فرص مستدير RPM EP‏ . 
راجع : آحمد یوسف ؛ یوسف خفاجی : أصول الزخرفة المصرية القديمة € ص NEA‏ 
(وهو مترجم عن : (Flinders Petrie : Egyptian Decorative Art‏ 
(CO‏ سورة التحل آية ۸ . 
راجع : مصطفى عبد الرحيم : ظاهرة التكرار » ص1۸" e‏ شكل +{ 
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السلاجقة واستخدمت فى تشكيلات زخرفية متعددة فى تداحل أو تماس أو تكرار أو 
بالاندماج مع أشكال أخرى بالأضافة الى أن من أشكال البلاطات القاشانى التى 
أزدهرت فى عصرهم لبلاطات السداسية الشكل . وقد سبق أن استخدمت الأشكال 
السداسية المتلاصقة فى زخارف الفسيفساء الخزفية فى جوق مدرسة بسيواس 
VAYA)‏ لوحة ۵۱) ووجدت تزخرف ثياب أحد الأشخاص الجالسين على 
اليمين فى (لوحة CEA‏ وهناك نماذج أخترى من الخزف السلجوقى تضمنت زخارفها 
الأشكال السداسية “كما جاءت أيضا ضمن زخارف بعض المعادن السلجوقية OP‏ 

ومن حزف العصر المملوكى فى مصر وصلتنا زخرفة للأشكال السداسية على 
قاع اناء من الفخار المملوكى المطلى » محفوظ فى المتحف القبطى بالقاهرة - (رقم 
السجل CA‏ (لوحة ۵۲) قوام زخرفته رسم داثرة تزخرفها أشكال سداسية 
متلاصقة € وبداحل كل مسدس توجد نقطة مطموسة بحيث تعطى شکلا عاما 
يشبه خلايا النحل . ويوجد نموذج أخر لاستخدام الزحرفة بالاشکال السداسية » وهو 
قاع اناء من الفخار المطلى المملوكى » محفوظ فى متحف كلية الاثار جامعة القاهرة 
- (رقم السجل : ۵۱) (لوحة ۵۳) (لم يسبق الدشر) . وقوام الزخرفة رسم أشكال 
سداسية منفصلة عن بعضها البعض c‏ وقد حزت فى داخل کل شکل سداسى 
خطوط مستقيمة . كما یحتفظ متحف الفن الاسلامی بالقاهرة بقطع من الخزف 
المملوكى كان من زخارفها الأشكال السداسية 147 

والراجح أن زخحرفة الأشكال السداسية انتشرت فى زخارف الخزف المملوكى بتأثير 





Hill: Op. cit., pl. 361. (۱)‏ 
CY)‏ راجم اصلانابا : الرجم السابق ص ۲4۰ › تصمیم ۱ :۳ ؛ تصمیم + ح ۱ ص ۲۶۰ » 
تصمیم © ص YEY‏ ؛ وراجم الأشكال التوضحيحة الستخرجه من زخارف العمائر السلجوقية 

للاشکال السداسية . 

sehneider : Op. cit., Tafel 22, 108, 109. 

Nazan Tapan : Op. cit., D. 47 p. 78. : راجع‎ OP 
راجم : نماذج من استخدام الأشكال الهندسية السداسية فى رسوم الخزف المملوكى احفوظ‎ CO 

فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة » ارقام السجل ۵۱/۵۳۶۳ , 14/8176 . 
أحمد عبدالرازق : الفخار المصرى » لوحة ۷۲ . 
زکی حسن : الاطلس : شکل ۱۹۵ ۱ 
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من انتشار هذه الزخرفة فى الخزف السلجوقی › وبفعل الفنانين افرخلین الى مصر . 

ذلك OY‏ هذا الشكل الزخرفى وان عرفت منه أمثلة نادرة فى رسوم الخزف 

الفاطمى”'' اقتصرت على زخرفة ثياب الشكل الأدمى » الا taf‏ لم نصادف أمثلة منه 

ترجع الى العصر الايوبى ul.‏ عن السلاجقة ومن قلدهم من المماليك فقد استخدم 

هلا الشكل الزخرفی بصفة مستقلة کعنصر شديد العمومية > لم يقتصر على الخزف 

وحدة » بل شاهدناه ‏ مع الأشكال الشمانية ‏ يزخرف العمائر المملوكية . ونشير 
على سبيل الثال إلى نحت حجرى على واجهة المدرسة الظاهرية بالقاهرة والى رسم 

بالألوان على الحجر فوق أحد نوافذ الواجهة الجنوبية الغربية من مجموعة السلطان 

حسن المعمارية ۱ 


الأشكال الهندسية المتشابكة والمعداخلة : 

رغم أن الرسوم الهندسية المتشابكة والمتداخلة يغلب عليها استخدام الخطوط 
المستقيمة الصارمة أحيانا » إلا أن تطويعها على أشكال هندسية متنوعة ما بين مریم 
ومستطيل ومثلث ودائرة وسداسى ومشمن ومتوازى أضلاع » ول رؤيتها من التسطيح 
الذى يعطى الإحساس والوضوح إلى إحساس آخر فتبدو وكأنها معزوفة موسيقية . 
وكل شكل هندسی یتداخل مع الشكل الاخر يعطى إحساسا بتفاوت الظلال » ومن 
ثم يعطى الا حساس بالحركة والحيوية للشكل الزخرفى بصفة عامة . 

لذا فقد حظيت الزخارف الهندسية المتشابكة فى العصر السلجوقى بتطور كبير 
وتعدد فى أشكالها . وقد عرفت الزخارف المجدولة والمأخوذة على مايبدو من أشكال 
السلال المصنوعة من الحبال امجدولة فى معظم فنون الشرق الأوسط القديم . ولكنها 
تطورت فى زخحارف الفنون السلجوقية تطورا رائعا آدی الى ظهور أشكال متعددة 
وشديدة التعقید» ومنها الأشكال لى تضم فى مركز الزخرفة ممجمة متعددة الرؤوس . 
رلم تقتصر على زخرفة الخزف فقط » بل استخدمت فى الفنون الزخرفية SAM‏ 
بل وعلى واجهات العمائر . فنجد نماذج مختلفة منها وهی تمتاز فى تنفيذها على 
العمائر بتكرارها لتزين مساحات كبيرة من الجدران . والزخارف الهندسية المتشابكة 
والمتتداخخلة تعتبر من العناصر الزخرفية التى ميزت خزف قاشان ذو البريق المعدنى ومن 


. ۲۳۲ راجع : عبدالرؤف على يوسف : خزافون من العصر الفاطمى » شكل ۸ أ ص‎ CO 
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Vall‏ (شكل 245 وهو رسم توضيحى من زخارف صحن من البريق العدنی برجع 
إلى o Xi‏ السابع الهجرى 11م( محفوظ فى متحف برلین ۳ ومنها أيضا (شكل 
£1( دو رم توضيحى من زخارف بلاطة Ae‏ ترجع الى القرن السابع الهجری 
aM‏ ?6 وتوجد على الخزف المملوكى زحارف تشبه الزشارف المجدولة التى cA‏ 
بطر ii‏ الفسيفساء الخزفية وتعطى AS S‏ شبيه بالطبق النجمى وقد وحدت هل + 
الزخرفة على ضريح مؤمنة خانون فى نقشبان من القرن الخامس الهجری " QVO‏ 
- وهی مبكرة فى التاريخ وشديدة التعقيد ‏ وهذه الزخرفة تظهر لنا مدى اهتمام 
السلاجقة بهذا الشكل الزخرفی المستوحى ما كان فى بيئتهم الاصلية فى وسط أسيا 
من أساليب صناعية وزخرفية وجدت على السلال والخيام والأوانى المصنوعة من 
الحبال المجدولة . 

وقد انعکست هذه الزحرفة المتطورة للأشكال الهندسية المعقدة على زخارف 
واجهات العمائر المملوكية فى مصر بأشكال متنوعة فنجدها فى واجهات العمائر مثل 
كوشتى عقد الدخل فى مجموعة أم السلطان شعياك بالتبانه وفى الدخلات التى حف 

وقد وصلنا من مصر فى العصر الملوکی أوانى قطع غير كاملة من الخزف 
المزحرف بهذا الاسلوب الهندسی ومنها (لوحة Cof‏ وهی قاع إناء من الفخار الطلی 
الملوکی محفوظ فى التحف القبطی بالقاهرة (رقم السجل ۲۳۵۵) - لم یسبق 
الدشر ‏ قوام زخرفته رسوم هندسية متشابكة مخصر فى LEGS M‏ سداسية الرژوس 
ملونة باللون الأخضر وتوجد بقع لونیه بين عيون الشعل الهندسی احصور داخحل دائرة 
. وهی بذلك تشبه تماما الرتحرفة السلجوقية (شکلی ۵ ,^£( واقبل فنانو عصر 
المماليك على استخدام هذا الشکل الهندسی العقد وبخاصة فى زخارف الشکاوات 
مثل المشكاة الرجاجية المموهة بالمينا (لوحة 00( محفوظة ف متحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة رجح إلى حوالی المرن الشامن لهجری d QVO‏ وقد زحرفت رقبتها 





Ettinghausen : Kashan pottery, fig 2. r (\) 
Walber : op. cit., P, 2 (Y) 
Walber : op. cit., , P. 35. 36. (۳, 
Donald : op. cit., P. 12. (£) 
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(لوحة (oo‏ بالأشكال الهندسية المتداخلة وخصر فى الوسط وريدة » وهی قريبة من 
ال خرفة السلجوقية فى حنايا مدخل خان السلطان وتوجد Call‏ ضمن زخارف ضريح 
مومنه خاتون فى نقشبان من العصر السلجوقی ۲۲ . (شكل 4۷) ويحتوى متحف الفن 
الاسلامی پالقاهرة على عدد آخر من الخزف والشکاوات المل وكية التی زخحرفت 
بهذا الشکل الهندسی العقد ۲۳ . 

ورغم أن الزخرفة باستخدام الأشكال الهندسى allt‏ بشکل مجدول » كانت 
معروفة فى خزف العصر العباسى » وفى الخزف الفاطمی" " »الا أنها لم تكن تتميز 
بالدقة والاتقان وزيادة التعقيد التى لاحظناها فى الخزف السلجوقی e‏ واذا قارنا الزخرفة 
السلجوقية المذكورة بمثيلتها فى الخزف المملوكى فان التشابه - من حيث الدقة والثراء 
والتعقيد ‏ تبدو واضحة بما مفاده ان زخرفة الخزف المملوكى ‏ فى هذا الخصوص - 
قد تطورت بتأئيرات من الزخرفة السلجوقية . 

من أبرز میزات الزخرفة السلجوقية على العمارة والفنون التطبيقية استعمال اشكال 
متعددة من الخطوط العربية بشقیها P‏ والنسخی و کان القصد من ذلك فی 
القام الأول هو غرض زخرفى بحت » بحيث أن البناء المعمارى الواحد كان يحتوى 
على استخدام اکثر من نوع من الخط العربى مثل مدرسة قره طاى فى قونية ۱۲۵۱ 
- ١١۲١م‏ فالواجهة تتضمن كتابات بالخط النسخى » أما زخارف الفسيفساء الخزفية 
داحل المدرسة فقد دونت بالخط الکوفی 47 . 

وكانت هذه الظاهرة الفنية واضحة فى التحف المنقولة التى ترجع الى العصر 





Wiet : Catalogue du Musée Arabe du Caire, p1. X VII (No 4069 - €‏ 
)5879 - 5876 
CO‏ راجع : ارقام السجل فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة : ٦/۳۸٠4‏ : 1۳/۵۳۳۵ . 
1( النماذج الشار اليها قبل العصر السلجوقى لم تكن متفذة بنفس الخطوط الرقيقة كالدماذج 
السلجوقية . راجع النماذج الفاطمية زكى حسن : الأطلس » شكل 4٩‏ ۰ ۵۳ . 
CO‏ راجع : .)14 ,2( Schneider : Op. cit., Tafel (I, 2) Tafel‏ 
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وكانت هذه الظاهرة الفنية واضحة فى التحف النقولة التى ترجع الى العصسر 
السلجوقی» ومن امثلتها شاهد قبر من الرخام محفوظ فى متحف بوستن للفنون 
الجمیلة۲۱ مۇرخ سنة ۷۷٥ھ‏ / ۱۱۲١۸‏ م (oim)‏ مزعرف بكتابات من 
لخطین النسخی والکوفی . وعلی الخزف السلجوقی وصلتنا » بلاطة من الخزف 
احفور نحت الطلاء الفیروزی » محفوظة فى متحف كلية UM‏ جامعة القاهرة - (رقم 
السجل GO‏ لم یسبق نشرها (لوحة COV‏ ترجع الى العصر السلجوقی وقسمت 
الزحارف على هذه البلاطة قسمین : القسم الأول العلوی : قوام زخرفته رسم قندیل 
(مشکا:) یتوسط بدنه سطر غير مقر من کتابة عربية » والمشكاة على خلفية نباتية » 
ويوجد أسفل المشكاة مباشرة كتابة بالخط الکوفی البسیط ؛ نصها : «نصر من الله 
وبشر» » أما القسم الثانی فیزخرفه سطران من الكتابة الكوفية الضفورة فى وضع 
معکوس . فالسطر السفلی مکتوب عليه من اليمين الى البسار - «بسم الله الرحمن 
الرحيم) » أما السطر العکوس ويقرأ من اليمين إلى الیسار بعد أن نعکس اللوحة 
«الملك لله الوا....» وقد رجحنا نسبه هذه القطعة الى العصر السلجوقی من حوالى 
القرن السادس ‏ السابع الهجرى (۱۲ - ۱۳م) o‏ انتشار رسم المشكاة فى الزخرفة 
الإسلامية وبخاصة على رسوم الخزف السلجوقی » لم تنتشر الا بعد أن كتب الغزالى 
مصنفه : «مشكاة الانوار فى القرن السادس الهجرى YD‏ 

وعلى الرغم من أن المشكاة (القنديل) لا يظهر أنها معلقة أو متدلاة من محراب» 
لكن اقتصار الزخرفة على هذا العنصر مع بعض العناصر النبائية والكتابة العربية الدينية 
يرجح أن القطعة كانت ترخرف أحد العمائر الدينية أو احاریب . ولم يقتصر استعمال 
السلاجقة للخط الكوفى المضفور على زخرفة الخزف » بل امتد هذا الاستعمال شأن 
الخط الكوفى الهندسى المربع » الى زخرفة جدران العمائر e‏ ومن ذلك زخرفة الجدران 
الخارجية فى قبة ضريح Aat‏ خاتون فى نخجوان (سنة ۵۵۸۷۲ IT GAVAT‏ 
وزخرفة بوابة ضريح مجموعة کیکاوس فى سيواس (۱۲۱۷ - ۱۳۱۸م) حيث 





Pope : Survey of Pesian Art, vol, v, pl. 520. (\)‏ 
الشاهد المشار اليه ory‏ اسم wile‏ (اپوالقأسم الحرانی) ‘ 
(؟) علاء الدين أحمد العانی : المرجع السابق » لوحة OV‏ , ص ۲۷4 . 
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جاءت الكتابة الكوفية المضفورة منفذة بالفسيفساء الخزفية وتقرأ (الأكرم صدق الله» ع 
كما جاء الخط ذاته یزخرف الایوان الكبير فى مدرسة سير كالى بقونية MNS)‏ 
(AV ۲‏ ومنفذه أيضا بالفسيفساء الخرفية وتقرأ «الشكر لله» (شکل CEA‏ € وقد 
استخدمت الكتابة الضفورة منفذة أيضا بالفسيفساء الخزفية فى زخرفة ضريح الصاحب 
Use‏ فى قونیه (۱۱۸۳ ۳۱۲۹۳ آما زخرفة مدرسة كراتية فى قونية (۱۲۵۱ 
- ۱۲۵۲ » فرغم استخدام کلمات من الكتابة الكوفية الضفورة منفذه 
بالفسفساء » الا أن التنفيذ الزخرفی جاء شدید التعقید وخصوصا فى تضفير الحروف 
لدرجة یصعب معها قراءة الکلمات المستخدمة فى الزخرفة . 


COA فى العصر المملوكى بمصر › فقد وصلتنا بلاطة من الخزف (لوحة‎ Ul 
محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة”''؛ مرسومة باللونين الأسود والأزرق‎ 
تحت الطلاء ترجع الى القرن الثامن الهجرى (۱4م) أساس الزخرفة فيها يقوم على‎ 
استخدام أشكال متعددة فى الخط العربى . فالبلاطة لها اطار يدور حول جوانبها الا ربعة‎ 
يتخلله أربع زوايا مربعة الشكل ۰ كتب فى هذه الزوايا بالخط الكوفى الهندسی الربع‎ 
عبارة : «عمل غيبى بن التوریزی» ۴۳ فى حين كتب بالخط الكوفى البسيط ذى‎ 
لزخارف النباتية والجدائل اية قرأنية نصها : «ان الصلاة تنهى عن الفحشاء والمنكر‎ 
ولذكر الله أكبر والله يعلم ما تصنعون ... صدق الله» . أما المنطقة المربعة فى الوسط‎ 
: وتأخذ مساحة كبيرة من حجم البلاطة » فقد كتب فيها بالخط الثلث المضفور عبارة‎ 
«توكلت على خالقی» مكررة أربع مرات فى الأركان الأربعة. وشخص الفنان‎ 
المز حرف يدل بذاته - كما سبق أن أوضحنا  على مدى التأثير السلجوقى الذى وقع‎ 


Schneider : Op. cit., Tafel I, figs : 2,5,6,7,8,9,10,p. 66. (\) 
YA اصلانابا : الرجم السابق » شكل‎ 

. ۲۱ عبدالرژوف على يوسف : غيبى بن التوريزى : شكل‎ CO 

(Y)‏ كان للخزاف غيبى عدد كبير من التوقيعات بلغت نحو اثنين وعشرين توقيعا ومنها ظهرت قصة 
زكى حسن : قنون الإسلام ص ۲۲۲ a‏ ۲۲۰ : دیماند : ال مرجع السابق : ص ۲۲ 
عبدالرژوف على يوسف » غيبى بن التوريزى ۰ ص ١١5‏ : ۱۱۹ . 


- Ww 


فى زخحرفة الخزف المملوكى باستخدام الخط الكوفى بأنواعه امختلفة : الهندسى المربع ؛ 
والبسيط » المضفور . 


ویمکننا الإشارة فى النهاية إلى كثرة استخدام الخط الكوفى المضفور فى زخرفة 
المشكاوات الزجاجية فی العصر المملوكى فى مصر › ومثال ذلك مشكاة جاجية 
موهة بالمينا مورخة باسم السلطان حسن QW / AVTE)‏ محفوظة فى متحف 
لفن الإسلامى بالفاهرة 0( (لوحة COA‏ يدور حول رقبتها العليا كلمات غير 
t "Od‏ 


الخط T d‏ 0 نونهم ten í‏ کال جدیده من الخمل e‏ —" 
الکوفی الهندسی ev‏ والضفور b al, í‏ الى p‏ مین الفنون السلجوقية تحمل هذه 
النماذج من الزخارف الخطية التی تسبق زمنیا آمثلة استخداماته فى الفن الملوکی . 
ونستدل فى هذا المجال LUIS‏ بالتتحف النقولة E‏ وصلتنا من مصر طوال العصسر 
الإسلامى وحتى نهاية العصر الفاطمى ‏ وخاصة من الخزف والزجاج - فلم يكن من 
بينها خفا زخرفت باستخدام هذين الشكلين من الخط العربى . أما عن الخط الکوفی 
على بعض التحف الخشبية والعدنية التى ترجع الى نهاية العصر الأيوبى بمصر ؛ 
مور ة تمائل انماذج الستخدمة منه فى التحف اسلجوقی ik; ite‏ اتضفير 
s‏ . وازداد استعماله على m‏ المنقولة "m‏ فی العصر المملركي + 5 
يجعلنا نستمر فى تتبع نماذج أخزى منه » لنعلق عليها فى النهاية مرة واحدة . 


Wiet: Catalogue du Musée Arabe du Caire, No. 279, pl. XXVI. (9 


- ۱۳۷- 


۲ النحت : 


أ طريقة Corll‏ : 


تمیزت طريقة النحت السلجوقی بممیزات عدة منها : عدم استخدام الطراز PUI‏ 
أو الشطوف » الذی احتفى نهائیا c‏ وظهور بعض النحوتات شديدة البروز » بطريقة 
الحفر العمیق Deep cut‏ وبحیث ينفذ البروز بطرق مختلفة » فقد تتوسط العتاصر 
لرخرفية التى يراد آبرازها باقی الشکل الذی یحتوی العناصر الزحرفية الأخرى الاقل 
الاخرى فى مستوى أقل بروزا. وقد أسرف النحت السلجوقی فى الثراء الزحرفی 
باستعمال اشكال متعددة وخاصة فى زخرفة العمائر . 


ومن الأمثلة التى توضح المميزات السالفة طريقة نحت طاقية محراب الجامع 
a uve‏ الموصل eYS oV‏ ه / ۱۱۷۵ - ۲۸۱۱۸۳ « والزخحارف 
الجصية على مدخل مدرسة بيمرهان فى اماسية (۱۳۰۸ 2 ۱۳۰۹م) (لوحة 
٠‏ وفى منحوتات سلجوقية اخری "". وقد تميز النحت فى الشالین السابقين 
BL EE‏ 


CO‏ محراب الجامع المجاهدى : يعرف باسم الجامع الأحمر أو الجامع الاخضر » وقد اسسه مجاهد 
الدين قايماز الخادم حاكم الموصل . بقع على الضفة اليمنى من نهر دجلة » وارتفاع احراب 
حوالى ٠۰‏ را م > وبتكون من ثلاثة تجاويف متتابعة وهو من أكبر محاريب العراق . راجع : 
العماد الحنبلى : المصدر السابق , ح ٤‏ ص ۳۱۷ :۳۱۸ . سعيد الديوه جى : جوامع الوصل» 
بغداد ۱۹۵۸ c‏ ص ۲۰۱ - ۲۱۲ sue.‏ يونس الحاج : المحاريب العراقية » ص ۱۳۷ ۰ ۱8۲ e‏ 
لوحتى Yo. VE‏ . 
Hill : Op. cit., fig 357, / Akurgal : Op. cit., fig 108. (Y)‏ 
al, (Y)‏ : اصلانابا : المرجع لسابق ص ۲۷ ۰ ۲۸ ؛ شكلى ۲۰۹ a‏ ۲۱۰ . 
CE)‏ وتميزت كذلك بعض المنحوئات السلجوقية بوجود ثقوب فى وسط بعض الأشكال النبانية تشبه 
فى مظهرها شكل الازرار . 
راجح : دیماند : المرجع السابق c‏ ص Yo » ٠١5‏ . 
Pope : Survey of Persian Art, Vol IV, p1. 330.‏ 
Hill : op. cit., p1. 596.‏ 
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وتظهر میزات النحت السلجوقی بصورة واضحة فى زخارف جصية ملونة ترجع 
الى حوالی القرن الثانى عشر- الثالث عشر الميلادى » محفوظة فى مجموعة (ديموت 
“P Demotte‏ (لوحة CU‏ » وفى الزخارف المحفورة على الخشب فى منبر علاء 
الدين بمس ل و فى dud gud‏ ۵ ۰ ۵ وه | ۵ م "۲ ومع ذلك فلم يصل Cli‏ 
السلجوقى فى تطوره ودقته الى الدرجة التى عرفت عن طرق النحت فى العصر 
الفاطمی وخاصة طريقة الحشوات المجمعة IT‏ أما فى العصر الملوکی ؛ فقد تميز 
النحت بالجمع بين الطرز الحلية ‏ › واقتباس التأثيرات الأندلسية e‏ وخحاصة 
الزخارف المنحوتة بحجم صغير جدا ودقيقة ومفرغة ومليئة بما يشبه الثقوب m‏ 
تشبه الدنتيلا ‏ مع ظهور التأثيرات السلجوقية فى بعض المنحوتات المملوكية 
كالأمغلة التالية . 

ومن هله المنحوتات طاقية محراب القبلة فى مجموعه الثاصر محمد بالنحاسين 
التى نلاحظ فيها الافراط الزعرفی » والبروز الشديد لبعض العناصر الزخرفية الکائنة فى 
و سط ايحت mnl Lem‏ لمظهرها الشارجى AS‏ م‌حد با قریبا من cU paul‏ 
السلجوقية (لوحة OM‏ 


ومن الأمثلة التى يظهر فيها تعدد مستويات النحت مع الافراط الزخرفى الذى 
استخدم فيه النبحات BIT‏ العناصر الزخرفية : الهندسية ‏ والنباتية » والكتابية واجردة» 
المنحوتات الخارجية لرقبة قبة زاوية الابار - الخانقاة البندقدارية ‏ ۱۸۳ ه / ce YAY‏ 
والمنحوتات الداخلية لقبة مدرسة وضريح زین الدين يوسف (5519ه-//15195م) € 
والزخارف الداخلية على الجص لخانقاه أم انوك (قبل 45/اه/11745م) . 

ومن الأمثلة على شدة بروز النحت الذى يكاد لشدة بروزه أن يحاكى التمائیل 
المجسمة الملتصقة بالجدار » نحت السباع فى قناطر أبوالمنجا التى تشبه فى شدة بروزها 
منحوتات واجهة العمائر السلجوقية . 





Pope : Op. cit., Vol. IV, p1. 67. (\)‏ 
CY)‏ ديماند : المرجع السابى c‏ ص ۱۲۵ / اصلانايا : ا مرجع السابق » شكل ۲۰ . 

(۳) راجع : ديماند » المرجع نفسه » ص ۱۲6 / سعاد ماهر : الفنون الرخحرفية م | ص ۳۲۰ . 
)£( راجع : سعاد ماهر : الفنوث الزخرفية + م ۱ ص PVA‏ » ۲۱۷ . 
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اس =m‏ الرخارف : 

سوف تتناول دراسة Ji‏ خارف على التحوتات من الجص والحجر والخشب 
والرخخام . 
— الاشکال الادمية : 

IM 010 ۱ - 

تميز النحت السلجرقى 245 وننو ( مو ضوعاته ۱ "I‏ موضوعات تدخل 
الأشكال الأدمية فى تكوينها (كلوحتى CO C ١١‏ 

coal Ul‏ المملوكى » فلم يتأثر بهذا العنصر » ولذلك يندران جد نحت مملوكى 


- الأشكال الحيوانية : 
سبق الحديث عن الأشكال ذات العناصر الحيوانية OB pall‏ 
شكل المشكاة : 


حظیت موضوعات اللحت ذات الطابع الزخرفى بكثرتها وتنوعها وبخاصة على 
العمائر . ومن الاشکال التی شاع استخدامها فى النحت السلجوقی «شکل CASAL‏ 


CO‏ انتشر النحت السلجوقی فى كثير من البلاد التی خحضعت لسيطرتهم کبغداد ودیار بكر والوصل 
وساوة واذربیجان واردستان واقلیم داغستان وبخاصة فى كوبجى التی تميزت بروعة منحونانها . 
وأجمل النحوتات السلجوقية عثر علیها فى آسیا الصغری ربخاصة فى قونيه لانها كانت عاصمة 
لسلاجقة الأناضول فاعتنی بزخرفتها عناية فائقة » كما عشر على منحوتات فى Aude‏ قيصرية . 
ومن موضوعات النحت السلجوقی التى وصلتنا مناظر DAU‏ والعرش والحاشية والمبارزة والصراع 
والمعارك والجنود . وتميزت الرسوم الادمية فى هذه المنحوتات بنحتها فى حجم کبیر وبروز شدید » 
وقريبة من الطبيعة ومن خلالها تبين لنا میزات السحن واللابس وخاصة الحاربين والامراء . 
راجع ز کی حسن : Oy‏ الإسلام ۱ ص ۱۳۱ / دیماند : المرجع السایق بص AN‏ : ۱۰۵ . 
تمارارايس : المرجع السابق » ص ۱٩۰۰‏ / ۲۰۱ / اصلانابا : المرجع السابق : ۲۶۳ . 
Kuhnel : Islamic Kunst, Tafel 242.‏ 
Rice : Op. cit., p1. 100.‏ 
Nazan Tapan : Op. cit., Part, III, D. 151.‏ 
CO‏ راجع : الجزء الثانی « العمارة » من هذا الكتاب , ص ۱۵۷ : ١5١‏ . 


—- M.- 


وعلی الاخص فى نحت المحاريب . اذا نحت شكل المشكاة فى وسط طاقية المحراب 
تيمنا بقوله تعالى : «مثل نوره كمشكاة فيها مصباح المصباح فى زجاجه الزجاجة 
Yl‏ كوكب دری» ”'' وقد ذهب البعض الى أن نحت شكل القنديل أو المشكاة فى 
وسط طاقية احراب أنما يرمز الى أن الصلاة تنير الطريق أمام المؤمن الصلی 07 

THAN‏ أن past‏ المنحوتات السلجوقية التى وصلتنا علیها نحت يستخدم هذا 
العنصرء هو محراب المدرسة النورية أو مشهد الامام محسن والذى بورخ من التصف 
الغانى من القرن السادس الهجرى (۱۲م) بناءا على كتابات مؤرخة محفورة عليه" . 
وهو مصنوع من الرحام الأزرق (شکل £5( وحافة طاقية ا محراب منحوته فى شکل 
Lie‏ متعدد الفصوص وقد نحت فى وسط الطاقية شكل سلسلة تحمل المشكاة . 
وعقد احراب محمول من الجانبين على ركنن عليهما نحت حلزونی . 

ومن الاناضول وصلتنا زخرفة صغيرة باستخدام ذات العنصر منفذة فى محراب 
مسجد أولوجامى فى أقشهر والورخ فيما بين UV‏ ۱۳۶ هه / -OYY‏ 
(a1‏ (شکل۵۰) SY‏ وا محراب له عقد متعدد الفصوص نحتت فى قمته سلسلة 
تحمل مشكاة . ونفس الشكل الزخرفى جاء فى زخارف محراب المدرسة البدرية ” أو 





)3( سورة الثور c‏ اية Yo‏ . 

. ۲۱۹ يونس : المرجع السابق » ص‎ HE CY) 

CY)‏ المدرسة النورية : شيدها الأمير نورالدين شاه ارسلان بن عز الدين مسعود الأول أثناء توليه 
الحكم GAYN - ۱۱۹۳ / LS OAM)‏ وعندما تولى بدر الدين لؤلؤ حكم الوصل 
۱۲۳۳/۰ م عمر المدرسة النورية وجعل من احدى غرفها ضريحا للإمام محسن ء لذا 
فقد أطلق الضريح أو المشهد على المدرسة ككل . والأمام محسن هو أحد أفراد البيت العلوى 
LJ,‏ لم ييق من هذه الدرسة سوی غرفة الضریح . ويوجد على احراب کثایات محفورة بخط 
الثلمث . راجع : om‏ الديوه جمی : جوامع الموصل 4 Yo QUE‏ ; ۲۵۸ . 
alt‏ يونس : المرجع السابق f‏ ص heo t ry AY‏ ۲۳ , شکل ۲) 

Bakirer : Op. cit., p. 208. (£) 

Co)‏ الدرسة البدرية : سميت بذلك نسبة الى لقب مؤسسها وهو الأمير بدر الدين لولژ ؛ ثم اتخذت 
الدرسة مشهدا للإمام يحى بن القاسم وهو من أحفاد زين العابدين من البيت العلوى . وراب 
مصنوع من الرخام الأزرق القاتم المائل الى السواد وهو عبارة عن لوحين مستطيلين متصلين مع 
بيعضهما بحيث یکونا شكل زاوية فائمة تقریبا . راجع : سعيد الديوه جى : جوامع الموصل € 
ص۱4۷ . 
i£‏ يونس ؛ المرجع السابق » ص ۱۹۷ ۱۷۳۰ / صورة ۳۳ » JSS‏ ۰۸ . 


MM‏ س 


مشهد الامام يحى ابن القساسم فى الموصل والمؤرخ (سنة ۱۳۷ هب / (QW‏ 
(شکل Co Y‏ الذى شيد فى عصر السلطان بدر الدين لؤلؤ . ويوجد أسفل المشكاة فى 
هذا احراب شمعدانان » وفيما يبدو أن الشكل الزخرفى قد استعمل بكثرة فى 
زخارف محاريب الموصل من القرن السابع الهجری (e VO.‏ وفى زخرفة بعض 
محاريب العمائر الدينية من الطراز السلجوقى فى أسيا الصغرى من القرن السابع 
الهجری أو الفامن الهجرى (۱۳ - ۱6م) ومنها رسم توضيحى (شكل CY‏ - 
حراب مسجد قونيه (شكل SP COX‏ 

حيث زخرفت طاقية احراب بمقرنصات متعددة الحطات » وزخرف بدن الحراب 
بسلاسل منحوته تتصل بمشكاة نحت على جانبيها شمعدانان. 

أما فى مصر فى العصر المملوكى » فيمكن الإشارة الى لوح من الرخام JS)‏ 
CoY‏ محفوظ فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة » عثر عليها فى مدرسة الأمير 
صرغتمش ۰ يرجع إلى سنة /اهلاه / ۷٣۱۳م"‏ » قوام زخرفته شكل يشبه 
احراب له حواف علیا متدرجة > ريما تعبر عن طاقية احراب التى نحشت منها سلسلة 
تحمل مشكاة لها شكل وزخرفة » المشكاوات الزجاجية من نفس العصر » وفى أسفل 
اللوح يوجد شممدانان » لهما ايضا شكل قريب من أشكال الشماعد المعدنية 
المملوكية من نفس العصر » والخلفية محشوده بالزخارف النباتيه (أرابيسك) . 

وقد جاء النحت المملوكى السابق كبير الشبه باحاریب السلجوقية المنحوته (شكل 
Y‏ £( من حيث عقد امحراب المتدرج والفصص ؛ ومن حيث ظهور السلسلة التى 
تمسك المشكاة » ومن حيث شكل المشكاة c‏ ووجود الشمعدانين أسفل رسم المشكاة 





. ۱۸۸ ۰ VW الديوه جى : جوامع الوصل “ص‎ Janas : احم‎ CO 
۱۱۲ 0A أشكال‎ » ۳۹۰ Yo ۰ ۳4 ص ۱۷4 ۱۸۸۰ ۰ صور‎ ael يونس : المرجع‎ alt 
11 
والأثار القديمة فی الموصل‎ py داود حلبی : الملك بدر الدين‎ 
. ۱۰۲۰ ۱۶۱ ص‎ (Y4 ٤٩ à (مجلة سومر  العدد الثانی‎ 
Bakirer : Op. cit., p. 207. (Y) 
الأطلس شكل‎ / NY ص ۱ 1۳ - ص‎ ۵۳۱ i: راجع : زکی حسن : فنون الاسلام‎ (Y) 
, ۰۰۱ ص‎ ۲ 
Wiet : Album du Musée Arab, pl. 19, 35. 


MY-‏ ب 


ولذا نرجح أن يكون أحد العمال الوافدين من الموصل ”قد قام بنحت اللوح 
الملوکی وخاصة أن مدرسة الأمير صرغتمش التى عثر فيها على هذا اللوح » قد 
شيدت من أجل الفرس الوافدین . 

وقد وصلنا من آواخر عصر المماليك البحرية نحت حجرى محفوظ فى متحف 
الفن الاسلامی بالقاهرة (رقم السجل 11/45) فوام زخرفته تقسیم اللوح oN ys!‏ 
أقسام رأسية القسمان الأول والثانى ٠‏ متشابهان فى زخرفتهما بز خارف ASS‏ محورة أما 
ur‏ الثالث وهو الاوسط فقوام yx‏ فته نحت ue "P"‏ الفصوص تتدلی منه 
مشكاة ويزخرف بدن المشكاة وردة سداسية الفصوص ‏ ومنحوت على جانبى المشكاة 
من أسفل شمعدانان ‏ هذا ويحيط بالأقسام الثلاثة المشار اليها من أعلى وأسفل اطاران 

واذا قارنا شكل المشكاة والشمعدانين احیطین بهما بنظيرها الست لمستخدم فى زححرفة 
لوح صرغتمش السابق الاشارة اليه ؛ تبين UJ‏ درجة التشابه بما يوحى بتعاصر 
ام لقطعتین » ولذلك رجح تاريخ القطعة الحالية JU‏ لنصف الثانى من القرن الثامن الهجری 
(5١م)‏ . 

P 


- آشکال العقود الصغيرة الکررة فى شكل زخرفی يشبه الحنايا أو احاریب : 
من العناصر الزخرفية التى استخدمها الفنان السلجوقى لزخرفة الجدران ومحاريب 
الصلاة » أشكال م عقود صغيرة » مرتكزة أحيانا على أعمدة ركنية نية ومكررة فى 
صف افقی » أو مرصوصة فى صفوف Jj‏ سية »2 وهی تذ کرنا Ie‏ الحنايا أو 
امحاریب الصغيرة . 





() احراب المتدلى منه الشکاة حفر على القاشانی ذی البریق المعدنى الذی صنم فى قاشان بايران 
والعراق والشام c‏ منذ QAI‏ السادس الهجری (QTY)‏ ولیس قبل ذلك » كما وجد فی الفرئین 
السابع والثامن للهجرة (۱۳ Gt-‏ راجع عن نماذج هذه احاریب : 
شاحت وبوزورث : المرجع السابق zc‏ ۲ (الطبعة الثانية) ص 4١‏ ؛ شكل ۲۷ سعاد ماهر 


. )١ (لوحة‎ ell مشهد الإإمام على فى‎ : Ga) 
موضوع احراب المتدلى منه المشكاة سوف يتناوله فنانى العصر العشمانی بكثرة فى‎ 1 


- MY- 


ومن أقدم احاریب التى زخرفت بهذه الطريقة » المحراب الصيفى لجامع نور الدين 
محمود بن زنكى الذى شيد فيما بين ot)‏ مكمه / ۱۷۰ ۱ ub‏ 

من الرخام ‏ اذ زخرف جانبا فتحة احراب وقمته » بصفوف افقية ورأسية ' من 
عقود ثلاثية الفصوص منحوته بطريقة قالبية بارزة ختوی بداخلها على زخارف نباتية 
محفورة حفرا دقيقا وغائره (لوحة CW‏ وبنفس الأسلوب الزحرفی جاءت المحاريب 
الصغيرة المكررة فى صفوف أفقية ورأسية تزخحرف الساحة طة يفتحة باب قب الام 
عون الدين بن الحسن بالموصل (145"'ه / GAYEA‏ 


وفى مدخل صريح الأمام الباهر فى الموصل الذی یرجح إلى انصف الأول من 
القرن السابع الهجرى GAY)‏ امحفوظ حاليا فى المتحف العراقى ببغداه P - P^‏ 
على جانبی فتحة الدخل وفوقها مباشرة زخحرفة العقود الصغيرة الکررة فى وضع رأس 
على جانبی الدخل » وفی وضع أفقى فوق الدخل ؛ وجمیعها من نوع العقود 
الفصصة » ونفس التمط الزخرفی نقش على الجوانب الثلائة نحراب حجرى من 
سنجار محفوظ فى المتحف العراقى ببغداد » من حوالى القرن السادس الهجرى 
GAY)‏ 9 

( 


Kuhnel : Op. cit., 242. B. (\)‏ 
فقد من هذا احراب زخرفة العقود الموضعة فى صف افقى gly‏ العقد . 
راجع : عبدالعزیز حمید : الزخرفة فى الرخام » ح ٩‏ , ص شکل ۱٩‏ ؛ ص SYS‏ . 
ie‏ يونس : الرجم السابق » شکل ۳۷ » ص ۱۱۲ ؛ صورة ۲۰ . 

. ۷۹ راجم : علاء الدين احمد العانی : الرجم السابق » ص ۳۲۳ لوحة‎ CO 

(۳) عبدالعزیز حمید : الزخرفة فى الرخام » م٩‏ » ص EVE‏ » شکل ۲۰ . 

(4) محراب سنجار : عثر عليه فى منطقة تقع الى الجنوب الشرقی من سنجار + وهذه المنطقة هى 
فی الخالب من بقايأ مدرسة السلطان عماد الدين Ns‏ صاحب سنجارة الذى شيد فيها مدرسة 
للمذهب الحدفى . والراجح أن انحراب یرجم الى زمن انشاء هذه المدرسة فى عهد تولية السلطان 
عماد الدین زنگی السلطة of)‏ : ۵۹۶ه) راجم jtm‏ يونس : ا مرجع السابق ؛ ص Yo!‏ 
: ۵۸ ۱ > صورة 5 Yes‏ 

Rice : Op. cit., p. 98 -99 - p1. 95. 


— ١غ‎ 


ویحتمل أن يكون الدافع الى الاقبال على استخدام هذا الشكل فى الزخرفة › 
التأكيد على الصفة الدينية للبناء أو التحفه n Le‏ بأشكال العقود التى تشبه 
احاریب الصغيرة . 

وقد لاحظنا أن الزخرفة باستخدام أشكال الحنايا أو احاریب الصغيرة الکررة , 
استخدمت فى زخرفة نماذج فنية من العصر الملوکی بمصر . فقد نحتت فى الجص 
مكررة فى صف أفقى ضمن الزخارف التى تعلو ا حراب فى جدار القبلة لجامع الأمير 

حسين (لوحة CM‏ » وكانت ضمن زا رف الجص على بدن مثذنة مجموعة الناصر 

محمد بالنحاسين › ۰ وفى الزخارف الجصية للجامع العمرى بقوص ١٠٠اه‏ | 

۰م > وفى زخارف محراب الحائط الشمالى الغربى من جامع عمرو- IE‏ 
با سنة VY‏ | م uL‏ 

وتم نحتها فى الرخام الملون فى محراب المدرسة الأقبغاوية PIE‏ 
(لوحة Cho‏ وفى محراب المدرسة الطيبرسية (۱۳۰۹/۷۰۹م) (لوحة 17) . 

من كل الأمثلة المقدمة يمكننا القول Ob‏ استخدام هذا العنصر الزخرفى لاول مرة 

فى النحت sell‏ کي ٠‏ وبصفة خاصة فى s)‏ ایب - اذ لم بصن مستخدما فى 
العصرين الفاطمى "'' والایوبی - یفید أنه حدث بتأثير وافد هو على الترجيح من تأثير 
سلجوقى » وبخاصة أنه تم تنفيذه على الرخام c‏ كمحراب جامع نور الدين المشار اليه. 


5 البخاريات : 


من ضمن الحليات الزخرفية التى وصلتنا تزخرف التحف المنقولة السلجوقية › 
أشكال البخاریات أو الجامات المحفورة . ۱ 

ومن أمثلتها زخارف (لوحة CW‏ وهی "M‏ باب من الخشب فى مدرسة 
كراتيه بقونيه ٠‏ مۇرخ من (e Yo | ANLA)‏ قوام زخحرفة (الضلفتین) نقش 


Rice : Op. cit., pl. 145. : راجع‎ OO 

. توجد حشوة خشبية من العصر الفاطمى منقوش عليها محراب .. واحد فقط بدون تكرار‎ (Y) 
. ۳5۵۹ راجع زکی حسن : الأطلس شكل‎ 

Hill :Op. cit., fig. 422. (۳) 


- ١4ه‎ 


كتابات بالخط النسخی السلجوقى » من أعلى ؛ فى حين يدور اطار من الزخارف 
الثباتية - ارابيسك - حول الجوانب الثلائة لكل ضلفة ويتوسط کل ضلفة جامة بها 
زخارف zou‏ . كما وصلنا ياب uet‏ من حوالى القرن لسادس - eM‏ الهجری 
(SY - ۱۲(‏ > محفوظ حاليا فى معحف استانبول بتركيا " أ من العصر 
السلجوقی - «لوحة «CIA‏ كما یزخرف الفراغات المحيطة بها زخارف نباتية وحيوانية» 
وأسفل الجامة اطار من الزخارف الهندسية والنباتية » من آعلاها سطر من الخط 
النسخى کما وصلنا منحوتات خشبية أخرى مزخرفة بهذه الطريقة التى تقوم اساسا 
على نقش سرة أو جامة فى الوسط BL‏ 

ومن العصر المملوكى "" وصلتنا نماذج مزخرفة بالشكل السابق معظمها 
مصنوعة من الرخام . ومن أمثلتها لوح من الرخخام جلب من مدرسة الأمير صرغتمش 
المؤرخة سنة لاهلاه / ۱۳۵۲م (لوحة £O‏ محفوظ فى متحف الفن 
او سلامی بالقاهرة í‏ قوام j‏ > فته نت بخارية فی الوسط وأجزاء منهأ فی yi‏ ركان 
الأربعة > dele‏ بالزحارف التباتية «الارابیسك) » وللوح اطار من الزحارف النباتية . 
وجاء ذات التصميم على الواح من الرخام المحفور فى جدار القبلة بجامع الماردانى 
JEN ~ ۱۲۲ / ZaV£* L YYA‏ ۱ 


(۱)راجم : .486 , Kuhnel : Op. cit., Tafel‏ 
زکی حسن : الاطلس c‏ شکل ۳۸۷ ۰ ص 4۸ . 

. نص هذه الکتابات : «عمر هذا السجد البارك الحاج حسن غفر الله له ولجمیع السلمین)‎ (CY) 

. ۳۸6 شکل‎ c راحع : زکی حسن : الأطلس‎ (OO 

0( من آقدم أمثلة جلود الکتب المؤرحة التی ترجم الى القرن السابع الهجری CONT)‏ » الستخدم 
فى زخرفتها سرة مفصصة فى الوسط ويوجد أجزاء من السرة فى الأركان الاربعة للمتن › وقد 
زخرفت أرضية هذه الأشكال بالزخارف النبانية » ومنها جلود كتب وصلتنا من المغرب . 
راجع : اعتماد القصيرى : فن التجليد عند المسلمين » وزارة الثقافة بغداد سنة ۱۹۷۲ 2» ص 

(da dom J) ۸‏ . 
Ca)‏ یکتدف محراب جامع صرغتمش لوحان متماثلان من الرخام » عليهما نقوش ممائلة للوح 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . والراجح ان هذه الالواح مأحوذة من دار الوزیر علم الدين 
بالقاهرة (ت۷۵4ه۱۳۰۳/۵م) . راجع زكى حسن : الأطلس ؛ شكل ۷۹۱ ص ۰۰۰ آمال 
العمرى : اعادة استعمال الرخام » ص۲۵۹ / محمود أحمد : المرجع السابع c‏ ص ۱۳۲ 

عبدالرژوف على يوسف : الثحت » ص YAA‏ ۳۰۰ : شکل ۷٤‏ ۱ 


- K- 


وقد انتشرت امثال هذه الحليات الزخرفية فى أوضاع مختلفة وأماكن متنوعة من 
العمائر المملوكية Udag’ í‏ امثال هله البخاريات الحفورة فی الجص تز لحر ف yila‏ 
القبلة فى جامع الأمير حسين c‏ وجاءت فى زخارف الجص على الواجهات 
الخارجية فى زخارف زاوية الابار ووجدت منحوته نحتا رائعا فى الرخام فوق الجلسة 


وزخحارف الحلیات التی على شکل جامات أو بجاریات » هی من الاشکال 
الزحرفية التی تذكرنا بزنعارف الجامات على جلود الکتب . وهو التصمیم الزخرفی 
الذی یعتقد أنه شاع فى زخارف جلود الکتب الصرية على يد اقباط مصر ۳" »ثم 
انتقل من مصر إلى الشرق على أثر هروب الصناع من مصر بسبب الشدة الستنصرية 
ثم بسبب حریق الفسطاط « فظهر على النحوتات السلجوقية اعتبارا من النصف الثانى 
من القرن السادس الهجری تقریبا . 


ورغم الاصل امحلی لهذا الشکل الزخرفی الا أن استعماله لم ینتقل الى النحوتات 
طوال العصرین الفاطمی والایوبی المذكورين » ولم يبدأ استعمال هذا الشکل الزخرفی 
على النحت العماری الا فى العصر الملوکی بعد سبق استخدامه فى زخرفة 
النحوتات والعماثر السلجوقية كما سلف البيان bey‏ یوحی بان استحسان استخدامه فى 
زخرفة العمارة لم ينتشر الا اقتباسا من رؤيته منفذا فى شکل متقن على العمارة 
السلجوقية . 


)1( راجع زخارف وكتابات هذه البخاريات : 
جمال عبدالرحيم : «الزخارف الجصية فى عمائر القاهرة الدينية البافية فى العصر المملوكى 
البحرى) . 
(رسالة ماجستير غير منشورة - (كلية الاثار- جامعة القاهرة VAAN‏ ص ۲۰۵ - ۲۰۸). 
CY)‏ يوجد فى قاعة والثر للفن فى بالتيمور » غلاف جلدة كتاب من مصر مصنوع من البردى 
السميك المغلف بجلدة ذات لون اسود » ويعتبر أقدم مثال اسلامى وصل الينا استخدمت فى 
LIE‏ تتوسط أرضية uii‏ واجراؤها قائمة فى اركان المتن الأربعة ۱ 
راجع : 
اعتماد القصيرى : المرجع السابق » لوحة " أ ء ص ۲۷ ۱ 


~ MV- 


عرفت العمارة الإسلامية قبل العصر السلجوقی استخدام زحارف من الحليات 
المستديرة الشكل VI i‏ السرر المنحوته من الحجر أو الجص والمزخحرفة بأشكال نمأتية 
وهندسية بسيطة التكوين . 

وأقبل "ES BN‏ على استخدام هله الدواگر والحلیات فانتشرت فی زخحرفة 
عمائرهم وتطورت من m‏ كبر حجمها و تعشد زخارفها وتنوع المادة الخام المنقوشة 
عليها . فأضافوا الرخام والقاشانى فى زخرفتها وقد تكون هذه السرر حليات ملتصقة 
على الجدران أو تتوسط الافاريز والاشرطة الزحرفية . ومن أهم أشكال زخارف هذه 
السرر التى تهمنا فى دراسة التأثير » هى السرر التى تتكون زخارفها من رسم BEE‏ 
مركز الدائرة يحيط بها الزخارف النباتية من المراوح النجيلية والاوراق النباتية الشلائية 
وذات الفص والفصين منسقة فى شكل زخرفی داثری وقد يكون للقرص اطار من 
زلحرفة هندسیه t‏ والرخحرفة فی مجموعها هى من اشكال خارف الارابيسك المعقدة . 
مصدر هذا التصميم ويحتفظ متحف قونيه بعدد من هذه الأقراص أو السرر الزخرفة 
بالفسیفساء الخزفية والتى عثر عليها فى بيشهر . 

وعشر على الزخرفة بالاقراص فى واجهة جامع اولوجامى فى دیفرجی 
١1ه/4؟11م dy‏ زخارف واجهة مدرسة صيرجالى بقونية ٤ه‏ | 
:۱۳ - ۱۲۸۳م í‏ وعلى وأجهة مدرسة مظفر بروجردى ئی bL rm‏ 

وتظهر الزخرفة احصورة فى دوائرة مکررة وزخارفها فى غاية التعقيد فى زخارف 
فسیفساء قبة ضریح أشرف أرغلو فى بيشهر بالاناضول (لوحة (Ve‏ وجاءت ضمر 
الرحارف النحوت فى کوشتی عقد الدخل فى مدرسة كوك بسیواس ۱۷۰" ه | 


Seljuk influence, p. 52. figs ۰ (\) 


Akurgal : Op. cit., fig 65, p. 107. (v 
Unal : Op. cit., Res. 66. (Y) 


- ۱۸ 


۱ - ۱۲۷۲م كما جاءت فى سرر منحوته تزين الحوائط الداخلية لخان السلطان 
على طريق قونية أقسرا ٦۲٦‏ هھ / ۱۲۲۹-۱۲۲۸ ووجدت كذلك تزخرف 
جدران سلطان خان فى قيصرية GAYEA‏ ۳" فى وسط آسيا (شکل4ه). 


فاذا bee‏ الى عصر المماليك البحرية فى مصر أمكننا ان نلاحظ أنتشار هذه 
الجدران الداخلية فوق امحراب فى جامع الأمير حسين ؛ ونفذت من الجص أيضا فى 
زخارف الجدران الداخلية فى جامع الملك الجوكندار (لوحة CV Y‏ وفى زخرفة الجدران 
الداخلية فى خانقاة أم انوك . 


ونفذثت لأول مرة Le‏ الرخام فی عمائر المماليك البحرية بصصورة رائعة على جانبى 
المدخل الرئيسى فى مجموعة السلطان حسن المعمارية (لوحة (VY‏ » وفى زخحرفة أحد 
جوانب الدر AS‏ من نفس البناء السابق كما بحتفظ متحف m‏ الإسلامى بالقاهرة 
بعدد آخر من هله الحلیات المستديرة المنحوته فی لرخحام والحجر í‏ تعضها جلب من 
مدرسة الامیر صرعتمش ۳ 

والراجح أن استخدام هذه الحليات المستديرة من السرر أو الاقراص فى الزخرفة 
المملوكية ذات الزخارف النباتية العقدة (ارابیسك) كان تأثیرا واضحا باستخدام هذا 
العنصر فى التحف والعمارة السلجوقية وما یقوی هذا الرای » ذلك التشابه » أن لم 
نقل التطابق » بين أمثلة سلجوقية وأخری مملوكية . فالزخارف الهندسية فى السرر 
المدورة فى الشریط الجصی فى جامع ال ملك > جاءت تشبه مثبلتها فى تلك السرر 
الوجودة على واجهة جامع أولوجامى » والتصميم الزخرفی النباتى ‏ احفور فى الرخام 
بصفة خاصة ‏ فى مجموعة السلطان حسن (لوحة (VY‏ جاء يشبه نفس التصميم 


AY , ۵۵ ۰ 4۸ راجع : اصلانابا : المرجع السابق » الأشكال‎ CO 
Erdmann : Op. cit., Teill II, IIT, Tafel 86 - 86 - 37/Unal : Op. cit., 
Res 44. 
Gabriel : Op. cit., Part II, p. 123 - 125, 01 XX VIII, I 
. ۷۹۵ , ۷۹۳ زكى حسن : فنون الإسلام » ص 575 / الأطلس شكل‎ CO 
. ۱۱ حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد » ح ۱ »ص‎ 


MA-‏ ب 


لزحرفی الذى نفذ فى دوائر مستديرة تزين قبة ضريح أشرف أوغلو فى بيشهر وفی 
الزحارف المنحوته فى سرر رخام داخل خان السلطان المشار اليه . 

ˆ هذا بالإضافة الى أن شكلا من هذه الحليات وان جاء یزعرف بعض العمائر 
الفاطمية Y‏ الا أن حجم تلك الحليات كان صغيرا والتصميم الزخرفى الذى يحويها 
فى غاية البساطة » ولم يمتد استخدام هذا العنصر خلال العصر الايوبى » بما مفادة أن 
ظهوره فى النحت المملوكى من حيث الحجم والزخارف والمادة الخام » وحاصة 
الرخام » لم يكن أحياءا لتقليد محلى بقدر ما كان اقتباسا من النحت السلجوقی الذى 





)\( فقد وجدت دواثر منحوت عليها زخارف اشعاعية فى صحن جامع الصالح طلائع » وعلى بوابة 
الجامع الأقمر » وهی دوائر صغيرة الحجم وبسيطة فى طريقة حفرها وزخارفها . راجع : 
أحمد فكرى : مساجد القاهرة ‏ العصر الفاطمى (لوحات CoA ۰ 4۳ , 4١‏ | 
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الأشكال الحيوانية الخرافية : 


يعتبر شكل النسر ذو الرأسين رمزا للدولة السلجوقية » لذلك فلم يكن غريبا أن 
يقبل السلاجقة على استخدامة فى زخرفة عمائرهم وحفهم كما سبق أن 
أوضحنا" ' '» ولذلك فقد زخرفت به المنحوتات الحجرية والرخامية والقحف الخزفية ؛ 


جاء مرسومها بالالوان والتذهيب على الجوانب الخلفية لصندوق مصحف خشبى 
محفوظ فى متحف متبلاند بقونية ومورخ سنه ANN‏ هب | ۷۸م وقوام زخحرفته 
داثرة كبيرة یتوسطها رسم نسر ذی رأسین » والرأسان فى منظور جانبی كبيرة ولهما 
كل cel‏ متدابرین أو متناظرین والسباع مجلس رابضة ولها وجوه فى منظور ثلاثى 
الارباع » وتتصل ذیول بعضها بالزخارف النباتية التی تملا فى ثراء خلفية النظر . 
واثلاحظ على شکل النسر الخرافی ذی الرأسين انه موسوم بطريقة تترك فى نفس 
الرأى انطباع القوة والعظمة ‏ فى حين أن رسم السباع تترك انطباع الوداعة على 
خلاف طبیعتها . 

ويوجد نحت مشابه للقطعة السلجوقية الشار الیها فى الدرسة القدمية بحلب 
مۇرخ سنة ٤ھ‏ / 1179م . 

ومن العصر الملوکی وصلنا قرص داثری من الرحام عليه تصميم زخرفی 
منحوت - تشبه زخارفه القطعة السابقة ‏ (لوحة (VE‏ » محفوظ فى متحف الفن 
الاسلامی بالقاهرة PP‏ 


Akurgal : Op. cit., 129 .( 
Herthfeld : Courpus Inscription, Part II, p 233, p1 111 . (Y) 
. )۱۹۰ أحمد حمدى وآخرین : المرجع السابق ؛ لوحة 4لا ص ۲۷۰ (رقم‎ )۳( 
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وقوام تصميم هذا القرص الدائرى أيضا نحت نسر ذى رأسين له قرون وآذان › 
والرأسان فى منظور جانبی » وقد بسط النسر جناحيه على غرار النسر السلجوقى . وفى 
النحت المملوكى زخرفت خلفية النسر برژوس حيوانية وزخخارف نباتية حلزونية تنتهی 
برؤوس حيوانية » وهذه الرؤوس من حيوان الثور أو الخرتيت ورؤوس ابقار . وقد تنوعت 
أوضاع هذه الرؤوس ما بين التقابل والتضاد » وجاء بعضها مرسوما بمنظور جانبى 
والبعض الاخر فى وضع المواجهة . ويلاحظ وجود طائرين متواجهين فى وضع جانبى 
نحتا أسفل رقبتى النسر » وتلتف أجنحة هذين الطائرين خلف النسر حيث يندمجا 
شبيهة بخلفية القطعة السلجوقية من حيث ثرائها الزخرفى بالفروع والاوراق الثبائية - 
ارابيسك . 

ويلاحظ أن القطعة المملوكية ينسبها متحف الفن الإسلامى بالقاهرة الى العصر 
الأيوبى أو المملوكى من القرن السابع الهجری " (۱۳م) » ولكنى ارجح نسبتها الى 
العصر المملوكى فقط بسبب الدقة المتناهية فى نحتها » ولأن العصر الأيوبى لم نعرف 
أنه استخدم الحفر على الرخام بهذا المستوى الفنى المتقن . 

لذا من الراجح نسبة القطعة المملوكية (لوحة (VE‏ الى النصف الثانى من القرن 
السابع الهجری l (a۱)‏ 

وقد سبق أن أشرنا أن التأثير السلجوقى كان وراء دخول هذا الشكل الخرافى فى 
الزخارف الإسلامية فى مصر "۳ . 


الو سسا ساس سنت Eg‏ جيب AR‏ نغروي فهرو ا ارون ا يي 
QI?‏ راجع ص 


ست ۲ 3 \ سس 


الأشكال النباتية : 


ستمر كثير من الأشكال النباتية فى المنحوتات المملوكية تسیر فى تطورها حسب 
أشكال وطرز et o M APT teed‏ وار 
ماأخوذة عن الزخارف السلجوقية یی مثل زخارف محراب جامع اردستاك وبعض 
احاریب الايرانية والتتارية . اذ جد تشابها بینها وبين الزخارف النبائية والجصية أو 
لحجرية أو الخشبية فى بواطن العقود وا محاريب والدخلات والنوافذ فى واجهة ضریح 
وعقود ایوان القبلة بمجموعة قلاوون وزخارف بواطن وتوشیحات محراب (لوحة 
(Vo‏ وزخارف القبة من الداحل فى خانقاه ايد كين البندقداری (لوحة )۷١‏ » وقبة 
حسام الدين طرنطای وزاوية زين الدين یوسف وزخخارف سلار فى جامع 
عمرو. ویتمثل هذا التشابه y‏ نوع العناصر النباتية ذاتها » غير أن الطابع احلی ما زال 
ملحو ظا وعلى الأخص و فى أسلوب النحت أو طريقة تنفيذه . ويمكننا أن نالاحظ ذلك 
من خلال زخارف القبة ۳1 I‏ القصورة فى الجامم الازهر ؛ فقد نحتت الزخارف 
النباتية نحتا خفيفا LL‏ البروز على عکس النحت الشدید البروز فى الطراز 
السلجوقى . 
الورقة الكأسية الغلاثية الفصوص 
تعتبر الورقة الكأسية الثلائية الفصوص من العناصر التى قل استخدامها فى زخارف 
الخزف السلجوقى ‏ كما سبقت الاشارة - على عكس المنحوتات السلجوقية التى 
زحرفت كثيرا باستخدام هذه الورقة » حيث نحتت باتقان فى تصميمات زخرفية 
مسحل نه تقوم على تكرار نحت الورقة داحل اطار يز خرف واجهات العمائر ٠‏ ومن 
أمثلة ذلك : الاطار الرحامى الذى یزخرف واجهة خان السلطان على طريق قونيه ‏ 
اقسرا (لوحة CV‏ والنحت الذى يزخرف ضريح كلوك فى قيسرية 1۰۷ هب (۱۰ - 


. Coo JS) م١‎ 








(0 4. ATs We ۰ wl» J) ©, ۶ راجع جمال عبدالرحيم : المرجع السابق » ص‎ C\) 
(IVA 
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› اور ع نماذج الزخرفة المنحوتة باستخدام الورقة الكأسية الثلائية الفصوص‎ Ul 
فنشاهده أسفل بدن عمود الواجهة (الدعامة) فى مجموعة السلطان حسن المعمارية‎ 
ويمكننا‎ e CVA وفى الإطار الرخامى على مدخل المجموعة نفسها (لوحة‎ Co (شکل‎ 
الاشارة الى نماذج اخحرى من الزخارف باستخدام الورقة المشار اليها » كالزخرفة ا حفورة‎ 
sb, » NYET | (قبل ۷۷ ه‎ m فى الشباك الخشبى فى مسجد ايدمر‎ 
. احورة والذهبه على الخشب فى ظهر جلسة الخطیب فى جامع اماردانی( لوحة۷۹)‎ 

وأذا o‏ رنأ النماذج السلجوفية بالنماذ ج المملوكية الاحدث vi‏ تاریخا ؛ تبین لا 
درجة من التشابه بينهما توحى بوجود التأثير السلجوقی فى النماذزج المملوكية › 
خصوصا وان استعمال الورقة الكأسية ثلائية الفصوص كان det‏ - أن لم نقل 
الو قة کرمز مره الرموز القايل التى je Sn‏ الفن الإسلامى na‏ بعد انتشار 
الطرق الصوفية النظمة ؛ OY‏ هذه الورقة تشير إلى السماء والارض والانسان . وهی 
شبيهةه بزهرة البرقوق عند الصينيين li.‏ نمو هذه الزهرة فى شکل برعم ذو فصین 
ويرمز بذلك لثنائية انفصال الأرض عن السماء » وما أن ينفتح البرعم الثالث حتى 
للكأس ثلاثة أقسام يعدونها رمز لاستكمال الثالوث وهو الأرض والسماء 
ان و وس pe‏ كانت أغلب الشرافات لتى تعلو Le‏ ة الإسلامية المملوكية 


رغم أن شكل «الدقماق» یعتبر من العناصر الشائعة الأستعمال فى الزخرفة 
السلجوقية بصفة عامة c‏ سواء كان Sel lal As‏ بالئحت على العماگر أو بالتقش 
على المعادن أو بالرسم على الخزف » الا أن الجدير بالملاحظة أن الزخرفة باستخدام 
هذأ العنصر المذ كور نحتا عل العمارة قد اتخذت شكلا مميزا لعله راجع الى كبر 
المساحة التى تنفذ عليها الزخرفة بالقياس الى صغرها فى التحف المنقولة . 





CO‏ عرف طراز سامر الثالث على نماذج من الورقة الكأسية ولكنها تختلف تماما فى أشكالها 
وطريقة تنفيذها عن الأشكال التى تعرضت لها دراستى هذه . 
راجح : فريد شافعى : ا مرجع السابق ؛ ص i 15١‏ شكلى Yoo: yot‏ , 

. 15١ ص‎ Y هامش‎ x راجع : ثروت عكاشة : القيم الجمالية‎ (Y) 
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وزخرفة الدقماق تقوم على استخدام شكل يشبه حرف CY)‏ بالإمجليزية ومن 
أمثلتها فى العمائر السلجوقية (شكل ۵۷ وهو رسم توضيحى للزخرفة المذكورة من 
زخارف بوابة الضريح فى مجموعة كيكاوس بسيواس (۱۲۲ - QYYYY‏ « (شکل 
OV‏ الذى وجدا آیضا فى زخارف المجموعة السابقة » وفى مدرسة سيركالى فى 
اقسرا (۱۲۲۲ 2 ۱۲۳۰م) وفى افيون فى محراب ضريح أولوجامى (۱۲۵۰م) ما 
شكل OV)‏ ج) فقد نفذ فى مواضع أخرى من مجموعة کیکاوس المعمارية By‏ 
ارضروم فى جيفته منار على الگذنة من حوالى القرن السابع الهجری (۱۳م) ؛ وفى 
زخارف بدن بعض الاعمدة من مدرسة جيفته منار (۱۲۵۳) فى ارضروم › وفى 
خان السلطان فى قيصرية (۱۲۳۲ -۱۲۳۳۰م) » وفی ملاطية فى جامع اولوجامی 
OYYE)‏ وفی جوق مدرسة فى اماسية -YTD‏ ۱۲۲۷م) ونفذ (شکل G OV‏ 
فی سي ركالى مدرسة فى اقسرا (۱۲۲۰ - ۱۲۳۰م) وفی سیرکالی فى قونية 
( _- ۱۳۵۰ ؛ وجاء شکل OV)‏ ه) يزخرف محراب وضریح خان 
لسلطان فى قيصرية » وفی الدرسة الشهابية بقيصرية GMTV)‏ 

وقد انتشرت زخرفة الدفماق فى النحوتات والتحف التطبيقية التى صنعت فى 
العصر المملوكى » ومنها الشریط الجصی فى زاوية زين الدين يوسف والزخعارف 
لجصية بجدار القبلة (لوحة ۸۰) وفی مدرسة وضریح سلاروسنجر الجاولی ۷۵۳ ه- 
/ - ۱۳۰ » وفی زخارف احراب الجصی فى جامع أحمد بن طولون من 
جديدات لاجین وشاعت على بعض النحوتات الخشبية فى العصر الملوکی . 

والراجح أن انتشار استخدام هذا العنصر الزخرفی فى العصر الملوکی انما یرجم 
الى تأثير سلجوقی واضح » وآية ذلك أنه لم يصلنا من العصر الفاطمی الا نموذج 
واحد یتمثل فى استخدام زخرفة الدقماق منحوته فى الجص فى محراب الستتصر بالله 
AY)‏ 1 ۱۰۹4م) فى الجامم الطولونی CI‏ ولم نعثر على نماذج أخرى من 


: راجع نماذج آخری‎ CO 
. )۲۲۹ (ص‎ ١4 تمارارایس : الرجم السایق » لوحة‎ 
. ۱۷ لوحة ۱۳ ص‎ Y راجم : حسن عبدالوهاب تاريخ الساجد الأثرية » ح‎ CO 
. الحاريب الفاطمية فى جوامع القاهرة ومساجدها‎ : Go) عاصم محمد رزق‎ 
: 47 ص‎ CAE العدد الأول لسنة‎ ۲۱ all » (من مجلة كلية الآداب  جامعة الملك سعود‎ 
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العصرين الفاطمى والأيوبى بما مفادة أن بعث اسخدام هذا العنصر فى العصر 
اماو کی على ا منحوتات يرجع ‏ فى الاغلب الاعم 0 محفز خحارجی » الا وهو 


i المعادن‎ av 





تميزت الأوانى المعدنية السلجوقية بالتنوع الشديد فى أشكالها وصناعتها لأغراض 
مختلفة » وكثير من هذه الأشكال كان امتدادا لأشكال المعادن التى عرفت فى العصر 
لساسانی وما بعد الساسانى » أما البعض الاخر فقط تطور من أشكال قديمة » وظهرت 
أشكال جديدة لم تكن معروفة من قبل . وسوف نوجه النظر فى هذه الدراسة الى 
شكلين من الأشكال المعدنية التى عرفت فى أوانى العصر السلجوقى c‏ قد يكون 
لهما من تأثير فی أشكال بعض En‏ المعدنية التی صنعت فى القاهرة. 

ومن أمثلة ذلك ظهور أشكال جديدة لأنواع من المباخر الكروية الشكل c‏ شكلها 
العام أشبه بالكرة » مكونه من نصفين » يتصلان ببعضهما عن طريق مفصلات 
وسلاسل c‏ وللمبخرة حلقة أعلاها glad‏ منها . وكان لابد أن یدخحل فى زخرفة هذا 
النوع من المباخر طريقة التخريم فى العدن » بسبب استخدامها لتدفقة الأيدى وللبخور 
معا . 


والراجح أن هذا الشكل من المباخر قد ظهر بعد الحرب الصليبية وكان يصنع غالبا 
من الحديد > کی يتلاءم مع ثقل وزك المادة والشكل الكروى . 
وينسب الى العصر السلجوقى واحدة من هذا الشكل من الباخر الكروية (لوحة 


Akurgal : Op. cit., fig, 145. (2 
Tapan : Op. cit., III, p. 75, D. 139. 
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۱ (D 
»وهی مصنوعة من الحديد ويزخرفها أشرطة كتابية ودواثر‎ GIT) السابع الهجرى‎ 
تضم رسوم سباع على خلفية مزخرفة بطريقة التخريم لزخارف نباتية كما تملؤ‎ 

. النباتية باقى بدك المبخرة‎ i 


. , (۱) ۱ 
ومن مصر فى العصر المملوكى › وصلنا مبخرتان من هذا الشكل الکروی > 
يحتفظ المتحف البريطانى بواحدة منهما » وهی مكفتة بالفضة ومؤرخة لأنها تحمل 
کتابات باسم الامير بدر الدين بيسرى والقابه وسنة ۱۷۵ ه | eS VV"‏ , 


ويلاحظ وجود تشابه کبیر بين البخرة الكروية السلجوقية » ومبخرة الامیر 
بیسری» سواء من حيث الاسلوب الزخرفی أو بعض الا شکال الزخرفية المستخدمة 
فيهما . الا أن عدم قدرتنا على تأريخ تلك البخرة ؛ یجعلنا غير قادرين على محدید أى 
لبخرتین أسبق : السلجوقية أم المملوكية . وهكذا يستوى الطرفان بالإضافة الى 
حتمال أن تكون المملوكية من صنع سلجوقى فى الشرق ثم نقلت إلى الأمير بدر 
الدين بيسرى . 

Vl,‏ ما كان الامر ء إن التأثير والتأثر بخصوص هذه الحالة يدل على انتشار عوامل 
النقل الحضارى فى تلك الحقبة من الزمن . 


ومن أشكال المعادن السلجوقية الجديدة ( والتى لم تكن معروفة فی العادن قبل 


)1( يحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بمبخرة كروية الشكل ترجع إلى حوالی القرن الثامن 
Q1) Ty T‏ . رأجع : 
نادية حسن على أبوشال : المرجع السابق » ص ۰ شكل ١ه‏ . 
كما يحتفظ المتحف القبطى بالقاهرة بمبخرة تالية كروية الشكل . 

CY)‏ من الأضرحة السلجوقية المثمنة الأضلاع » ضريح يوسف بن قصير فى OË‏ مرخ (سنة 
007 لادهده/ 1١١5١‏ - ۸۱۱۲۱) وضريح مؤمنة خاتون فى مجخوان ۵۸۲ه-. 85١١م‏ ۲ 
وضریح ست ملف فی دیوریکی ۲ ] ۵ م وهناك نماذج is al‏ عدیدة : راجح £e‏ 
الدين آحمد العانی : الرجم السابق لوحات OY , ۵۰۰۰ 4٩‏ ۵۲ ,4ه . 
Hill : Op. cit., fig 495, p. 75/Unal : Op. cit., Res : 116, 118, 120, 123,‏ 
Aga Oglu : The use of Architectureal Forms in Seljuk‏ ,126 ,125 

Metalwrk, Art Quarterly, VI, 1943, 
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العصر السلجوقی . الا بریق (لوحة oo als (Ye‏ يتحميز بتعدد الاضلاع » ونحن لو 
دققنا النظر لوجدناه متأثرا بطرز الأضرحة البرجية الذى ميز أضرحة العصر السلجوقی 
المععددة الأضلاع » فالأبريق له بدن مکون من ثمانی اضلاع كما توجد معادن 
قية is al‏ لها اشکال جديدة تتمیز بتعدد الاضلاع e‏ وأقدمها يؤرخ من حوالی 
القرن السادس الهجرى GV‏ . كما وصلنا مبخرة مر من البرونز من العصر السلجوقى 
ترجع إلى القرن السابع الهجرى GAT)‏ محفوظة فى متحف ميفلانا بقونية CCP‏ 
(لوحة CAY‏ ويتميز شکلها بالبدن المربع التخطيط الذى يعلوه قمة هرمية الشكل 
تذ کرنا بالأضرحة الخروطية السلجوقية الطراز"“ وقد استخدمت M‏ التفريغ فى 
المعدن لأنها تلائم المبخرة لخروج رائحة البخور . والبعض يعتقد أنها استخدمت 
للاضاءة . 

ومن العصر المملوكى » وصلنا أناء معدنى محفوظ فى متحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة (سجل رقم ۱۳۰) لوحة (۸۳) يتميز بوجود كتابات بارزة باسم السلطان 
حسن (ت ”لاه / GM‏ ويتميز بان له شكلا عاما يشبه شكل المشكاوات 
الزجاجية العاصرة له .غير أن الرقبة وقمتها العلیا اعد كل اش البرجية 
السلجوقية وتشبه قمة البخرة السلجوقية (لوحة ۸۳) » كما أن لكل من الرقبة والبدن 
لمانية أضلاع pls‏ الابریق السلجوقی «لوحة ۳۰) » بما یفید حصول التأثير 
لسلجوقی خحصوصا اذا كان الشکل الذ کور LAT)‏ فى لوحة (AY‏ قد اقتصر على 
العصر المملوكى › i‏ فلم نعشر على نظير له فى ای من العصرین الفاطمی أو الایوبی . 
كما آشار الدکتور زکی EI um‏ نماذج أحرى من أشكال العادن السلجوقية 
التى كان لها تأثيرها على أنتاج أشكال من العادن المملوكية لم تعرف فى مصر قبل 





. ذلك‎ 
Akurgal : op. cit., pl. 146. (1) 
Akurgal : Ibid, .1م ,213 .م‎ 57, 58, | (Y) 


Tapan : op. cit., pl. D 136, p. 74. 
Pope : Survey of Persian Art, Vol. VI, 1328, 1314. 
. off u” í الإإسلام‎ O gd : eb (Y) 
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i الرخارف‎ " ui 


الموضوعات : 

تميزت زخارف المعادن فى العصر السلجوقى بأنها كانت تعبر- مع الغرض 
الزخرفى - عن موضوعات ترائية لها أصولها الموغلة فى القدم "والتی استهوت - من 
جديد ‏ الفنان السلجوقى » فعبر عنها باستخدام تصميمات هندسية جديدة ونفذها 
بطريقة التكفيت غالبا فى أسلوب يعتمد على الثراء الزخرفى الذى هو من خصائص 
الفن السلجوقى بصفة عامة . 

وهكذا شاهدنا زخرفة المعادك السلجوقية وهى تعبر عن موضوعات البلاط وما 
يدور فيه من سمر وموسيقى وشراب » كما تعبر عن موضوعات الفروسية من البارزة 
والصراع الى الصيد والقنص » ومناظر من الحياة اليومية » وخيال الظل والدروايش . 
بحيث اختفى اسلوب زخارف المعادن الساسانية وما بعد الساسانية » وظهرت مسحة 
اسلامية واضحة على معادن العصر السلجوقى » قوامها وضع الزخارف الكتابية فى 
أشرطة موازية للاشرطة امحصورة فيها المناظر التصويرية . وأثر بروز العنصر التركى ides‏ 
على باقى العناصر التى تتكون منها البنية الأدمية تعبر عن السحن التركية وعن زى 
الأتراك واسلحتهم ؛ ومن أمثلة ذلك زخارف اللوحات (۲۸ - ۳۰) . 

آما فى العصر المملوكى فى مصر فقد وصلنا بعض المعادن الزخرفة بموضوعات 
تصويرية کمناظر البلاط والصيد والصارعة واللعب بالكرة والفروسية . ومن أمثلة ذلك 
البخرة التى يقتنيها متحف الفن الإسلامى بالقاهرة (سجل رقم ۲4۰۷۸) (لوحة 


(C‏ من موضوعات العادن السلجوقية AN‏ من الشراث القديم : iad‏ بهرام جور وأذاده من 
الشاهنامة ومن أمثلتها زخارف ظهر مرآة برونزية » بخلاف الموضوعات الأخرى التقليدية راجع : 

Pope : Survey of Persian art, Vol VI, .1م‎ 1300. A, 1308. 

Pope : Masterpieces of Persian Art, 01. 59. 

Akurgal : Op. cit., p. 213, Marianna : Op. cit, fig 42. 
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rd‏ فرسان فى أشكال ies‏ > قريبة الشبه بتلك التى نفذت على المعادن 
على بدت ll‏ محصور فى دائرة ويمسك باحدى يديه سیفا وهو فى حالة عدو 
سريع يظهر فى حركة أقدام الحصان . وللفارس سحنة تركية تتمثل فى الوجة القمرى 
المستدير مع قصر الرقبة m‏ الكاب العركى € 249794 هالة حول الرأس »> والخلفية 
زخرفها فروع وأوراق نباتية » أما غطاء ell‏ » فقوام زخرفته شكل فارس له نفس 
الخصائص الزخرفية التى لشكل الفارس المنفذ على بدن المبخرة بيد أن الموضوع 
الرحرفى التفذ على الغطاء يمثل الفارس الذى يحمل الباز على كتفه (لوحة )۸٤‏ . 
وقد شوهد موضوع الصيد أيضا على بدن مبخرة a‏ من um‏ الکفت 
P, di AE ; AUi‏ حوالى القرن ۱۳ - ۱4 م (لوحة ۵ كما شوهد الوضرج ذانه 
على صينية صينية من النحاس المكفت بالفضة محفوظة فى متحف الفن الإإسلامى quit‏ 
(رقم السجل 6)) تصمنت زخارفها Ayr‏ فى الوسط مزخرفة بأشكال لم نتبين 
í MN‏ يحرط بها ثلاث حامات عليها ز خارف كتابية ( تتبادل c‏ ثلاث دوائر 
تضم مناظر تصويرية لأشكال فرسان فى مناظر الصيد . 


راذا قارنا أشكال الفرسان على القطع السلجوقية مثل الابريق (لوحة ۳۰) والدلو 
a‏ (لوحة c CYA‏ الفيناها متشابهة مع أشكال الفرسان على القطع المملوكية 

حقة لها تاریخا والسابق الا شارة اليها من حيث السحن ذات الطابع التركى والوجه 
" والرقبة التى لاتكاد تظهر أسفل الرأس » ثم ارتداء الكاب التركى » والاختلاف 
افيف بين الشكلين يهل فى أن شكل الفارس فى itl‏ المملركية Mie‏ بأسلوب 
أكثر واقعية من حيث التعبير عن تفاصيل زى الفارس وسرج الحصان ودقة ابراز 
الملامح . 





)1( تحمل هذه المبخرة کتابات بالخط الكوفى نصها «العز الدائم والعمر السالم والأقبال € » وعلى 
البدن : (كتابات نصها «العزو الکمال - الكمال من الله؛) . 


-.\\ تس 


غير أن المثير للانتباه حقيقة » أن الاسلوب الزحرفى المملوكى المشار اليه AK‏ 
يتطابق مع أسلوب الزحرفة الذى نفذ على القطع السلجوقية المتأخرة ومن del‏ ذلك 
ظهر مرأة من البرونز الطعم بالذهب » C‏ الى النتصف الأول من القرن الثالث عشر 
الميلادى c‏ محفوظة فى متحف طوبقا بوسرای باستانبول ‏ . ويلاحظ فى خرف 
وسط الراة دائرة كبيرة يزخرفها رسم فارس (البازدار) يحمل Jb‏ الباز على أحدى 
يديه > ويمسك TES‏ طرف د لجام الحصال الذى يمشى بخطی هادئة ؛ والفارس 
يرتدى الكاب وحول رأسه هالة وبين "m‏ الحصان رسم حيوان » وهو يذكرنا بنفس 
الفارس على غطاء المبخرة المملوكية (لوحة CAE‏ . ومثل هذا التطابق يوحى بدرجة 
كبيرة بالتأثير السلجوقى فى هذا الخصوص . 

وكانت المناظر التصويرية أكثر ظهورا وتأكيدا فى زخرفة العادن P‏ المصنوعة فى 
القاهرة ؛ والتى تدل التوقيعات التى خملها على مكان صنعها » ونقصد بذلك 
مججمو à AS‏ العادن التی صنعت فى القاهرة لدولة y‏ بنى الرسول باليمن ؛ و کانوا فى معظم 
الأحيان على علاقات طيبة مع سلاطين المماليك فى مصر . 

ومن آمثلتها ابريق من النحاس محفوظ فى متحف الفنون الزخرفية بباريس قوام 
pnm‏ بالقاهرة کی شهور سنة أربع و سبعين وستمالة) . كما یحتفظ محف الفن 
الإإسلامى بالقاهرة ببعض التحف المعدنية التى صنعت لهذه الدولة فى اليمن € منها 
صينية من النحاس تضمنت زخارفها مناظر تصويرية لموسيقيين واشخاص يرقصوك . 


. ۲۲۲ راجع : اصلانابا : المرجع السابق : شكل‎ )۱( 
Akurgal : Op. cit., fig 153, p. 223. 
Tapan : Op. cıt., Part III, D. 128 p. 71. 
. 5١١: 55١ p, الإسلام‎ yb : راجم نماذج هذه العف : زکی حسن‎ (Y) 
. ۱۵۷ دیماند : ا مرجع السابق » ص‎ 
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وعليها كتابات نسخية باسم السلطان الملك المظفر يوسف الأول المتوفى aA)‏ | 
۵" وقد حكم يوسف بن عمر انی ملوك الدولة الرسولية باليمن ما بين 
A14£ 20)‏ / ۱۲۲۲ - ۱۲۹۵م) . 

وعلی الرغم من وضوح التأئیرات السلجوقية فى القطع المملوكية الزخرفة 
بموضوعات ۾ الا أن Ole ax»‏ ما آحرجت القاهرة طرازا فنيا انفردت به زخرفة العادن , 
وقوامه اختفاء الرسوم الأدمية uia Pell‏ ية اختفاءا يكاد يكون تاما » اذ أن المماليك 
لم يرغبوا بالصور التى كان ينقشها المواصلة OD‏ فحل محلها تصغير وتخویر لبعض 
الأشكال الحيوانية التى تنقش على المعادن مندمجة مع زخا رف نباتية لها منظور جانبى 
مشابه لها » لتبدوا معها العناصر الحيوانية » للوهلة الأولى » وكأنها أوراق نباتية » مع 
الأكثار من الكتابات والرنوك . 

وهكذا تمائلت الموضوعات السلجوقية والمملوكية التى عبر عنها مزخرف العادن 
بما يفيد التأثير السلجوقى فى زخرفة المعادن المملوكية » خصوصا وأن زخرفة المعادن 
فى العصر الفاطمى خلت من أى تعبير عن موضوعات تصويرية وجاءت زخارفها 
منفذة بأسلوب المعادن الساسانية وما بعد الساسانية . وهو الأسلوب الذى اختفی تماما 
من زخارف المعادن السلجوقية وأثر بدوره على زخارف معادن العصر المملوكى بصفة 
خاصة » OY‏ وحدة الصانع فى هذا Quel‏ أكدت وجود هذه التأثیرات . فقد هاجر 
عمال الموصل والشرق فرارا من غزو المغول الى مصر » وبفضل التسامح الذی خطوا 
به من قبل سلاطين المماليك فى مصر » مارسوا حرفهم بحرية وتركوا توقيعاتهم على 
ما انتجوه منعوتة على مسقط رأسهم . مثل توقيع الصانع المشار اليه على معادن بنى 
الرسول التى صنعت فى القاهرة » والذى جاء منعوتا بلقب الموصلى اى نسبة الى 
الموصل ؛ كما وصلنا توقيع الصانع ابن المعلم محمد بن سنقر البغدادى السنكرى 





)3( زکی حسن : فنون الإسلام c‏ ص 055١‏ / دیماند : المرجع السابق » ص ۱۵۷ . 
CY)‏ سحر السید عبدالعزیز سالم : المرجع السابق ص ۲۰۱ . 
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A۸‏ — سوف نعود لد استها phy ٠‏ توفيع أحمد بن بارة اموصلی على 
صندوق معدنى مكفت بالذهب والفضة للربعة الشريفة باسم السلطان الناصر محمد 
ومؤرخ لسنة ۷۲۳ ه- » محفوظ فى مكتبة الجامع الأزهر بالقاهرة «CO‏ علاوة على 
نماذج أخرى حدیدة حمل توقيعات الصناع الوافدين من الشرق منعوته بالقاب نسبة 
الى مسقط راس P‏ 
لی رهم .۰ 
الاشکال اليرانية : 

زخرفت المعادن المملوكية باشکال حيوانية تکاد تمائل الأشكال الحيوانية التی 
زحرفت بها العادن السلجوقية . وقد جاء هذا التمائل بسبب اقتباس القطع المملوكية 
لشكل النسر دی الرأسين Mr‏ دی الالتواءات فی PIE Base‏ استخدام سلجوقی 
لا جدال له . ونشیر إلى آهم العناصر الحيوانية التى أقبل الصناع على استخدامها فى 
زخارنهم سواء فى دول شرق العالم الاسلامی فى عصر السلاجقة أو فى مصر فى 
عصر الماليك . 


لعل الحصان من أهم الاشکال الزخرفية التی استخدمها السلاجقة ثم الماليك . 
ذلك آن صناع العادن حرصوا على رسمه فى أوضاع مختلفة فى حالات الوقوف أو 
لعدو أو الوثب . ففی حالة العدو حرص الفنان على تمثیل ذلك من خلال رسم 
قدمی الحصان الخلفية متباعدتین عن بعضهما ؛ وترسم أجل القدمین الأمامية مثنية 
الى الخلف بينما ترتفع الأحرى الى أعلى كما فى (لوحة ۳۰) . أما فى حالة 


(Y)‏ راجع : زكى حسن : فنون الإسلام » ص 000 | حسين عليوه : محمد بن سنقر » ص 
۸ ۳ / العادن c‏ ص ۳۷۹ .ب ۳۸۰ . 
COD‏ حسن علیوه : المعادن » ص PVA‏ ۳۷۹ , شکل ٩۲‏ . 
(Y)‏ راجم : حسین علیوه : c Dalal‏ ص ۳۸۰ . 
سحر عبدالعزیز سالم : المرجع السابق , ص YA i YA‏ . 
CO‏ جد هذه المميزات الفئية فى رسوم الخيول على آبریق نحاس مكفت ومورخ سنة IA WY‏ 
4م محفوظ فى متحف قصر کلستان بطهران ؛ وهو مسن العراق أو ايران فى العصر = 


- AY- 


الشی فكان يحرص الفنان على أن يرسم أحدى القدمين الأماميتين تنشنی انثناءة 
خفيفة الى أسفل مع تباعد وانثناء حفيف فى حركة القدمين الخلفيتين > كما فى 
(لوحة CYA‏ . وهذه المیزات الفنيه انمکست فى رسم الخيول فى أوضاع متنوعة 
على المعادن المملوكية کما فى (اللوحتين AL‏ ۰ ۸۵ . 


ویلاحظ أن عمال الوصل - بوجه خاص ‏ حرصوا فى بعض الأحيان على 
رسم قدمی الحصان الخلفيه ملتصقتين ؛ وهو أمر غير مسبوق E‏ رسم أقدام الخیول 
على التحف الإسلامية قبل عصر السلاجقة . ومن أوضح الأمثلة على ذلك » الأبريق 
النحاس المكفت بالفضة والمؤرخ سنة ٦۲۹‏ ه / ۸۱۲۳۲ ؛ ويحمل توقيع صانعه 
Ju ci vail‏ شجاع بن مزعه com ser!‏ حالیا نی انتحف 
احصور: à‏ فى جامات مفصصة على الابریق المشار ليه » غير pK of‏ هذه الجامات 
سمت فیها قدما الحصان الخلفیتین ملتصقتين › "T‏ و iba‏ هله الظاهرة الفنية ربما 
عن طريق عمال الموصل الوافدين طريقها على زخارف المعادن المملوكية مثل زخارف 
(لوحتى CAo < Af‏ . 


ومن المميزات الفنية التى ظهرت لأول مرة فى رسوم الخيول على المعادن 
السلجوقية Je E‏ الحصان وهو معقود ویحتمل أن هذه الظاهرة مأخحوذة عن 
معتقدات ترائية القصد منها طرد الأرواح الشريرة ويحتمل أن جد o‏ على معادن 
القأهرة المملوكية col‏ صنعت فى منتصف القرن الاب عشر الیلادی , لأننا نلاحظ 
هذه الظاهرة فى بعض القطع المملوكية ١‏ ومن أمثلتها على التحف العدنية السلجوقية 
ذیل الحصان العقود فی ظهر المرأة (AA im J)‏ وهبی مرأة من البرونز ترجع إلى 
منتصف القرن الثالث عشر الیلادی محفوظة فى متحف طوبقا بوسرای باستائبول7؟' . 


أيضا تنوعت الحیوانات الاخری التی زخرفت معادن السلاجقة والماليك » وأن 


= السلجوقی» وفی نماذج أخخرى من العادن السلجوقية راجم : زکی حسن : الأطلس ؛ آشکال 
EIA EVV LL ۷۲ ۱ :‏ 
Pope : Op. cit., vol VI, P1. 1300A,B, 1314, 1328.‏ 
CO‏ زکی حسن : فتون الأسلام » شكل 445 » ص OLY‏ / الاطلس شكل ٤۸۸‏ . 
Rice : Op. cit., fig 110, p. 111.‏ 
Migean : Op. cit., part II, fig 146, p. 180.‏ 
Akurgal : op. cit., fig 153, P. 223. (Y)‏ 
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كان عدد كبير منها يدور حول الكلاب البرية والسباع وكانت ترسم فى أوضاع 
مختلفة حسب ما يقتضية منظر الصيد الذى جاءت من خلاله (مثل لوحة CAG‏ 
وتناول السلاجقة رسوم السباع والحيوانات المجنحه فى مناظر الصيد والاأتقضاض» 
وفى تتابع محصورة فى أشرطة افقية تتلاءم مع شكل الاناء الذى تزخرفة » فنجد السبع 
فى زخارف المبخرة الكروية السلجوقية (لوحة CAY‏ والحيوانات العتابعة فى (لوحة 
Nu‏ 
وبالنسبة للمعادن المل OS‏ فقد أشرنا من قبل لأنتشار أشكال لسباع فى 
النحت المعمارى وعلى الخزف والزجاج » واستخدم أيضا فى زخارف المعادن "' 
ومن أمثلته نقش السبع بين قدمى الحصان على بدن المبخره المملوكية (لوحة "m‏ 
وهو مرسوم بطريقة فنية مستوحاه من طريقة تناوله فى الزخارف السلجوقية . أيضا 
أحذت زخارف المعادن المملوكية عن مثيلتها السلجوقية رسوم الحيوانات فى تتابع 
محصورة فى أشرطة c‏ فنجدها على غطاء مبخرة (لوحة CAE‏ . 


أشرنا فى الدراسة السابقة أن النسر ذى الرأسين من الأشكال الفنية التى ظهرت 
وأنششرت فى الفنون السلجوقية بكافة أنواعها (كلوحتى ٠١‏ ۷۳۰) . وقد paal‏ 
استخدام هذا الشكل فى زخرفة معادن السلاجقة والارانقة c‏ ومن ذلك قطعة من 


)1( جاد نقش السبم على مسکوکات عصر الماليك منذ حكم السلطان الظاهر بيبرس ۱۵۸ - 
TW‏ هاء فنجد عمله باسمه عليها نقش السبع ؛ ونجد أيضا ‏ السبع - منقوشا على عملة 
باسم الملك السعيد بركة خان A 1۷۸ ۰- ٦۷١‏ / وعلى المسكوكات التى ضربت فى الفترة 
الثالثة من حکم الناصر محمد بن قلاوون  /١5‏ ١4لاه‏ . 
رأججم * 
Balog (P.) The coinage of the Mamluk Sultans of Egypt and‏ 
IV 104. A- V‏ 1م - 103 ,86 :36 syria, New York, 1964, p1 I, III, IV‏ 

108c, 110, p1 VIM, 213b: 213f. 
وفيما يبدو أن سلاطين المماليك قد اخذوا نقش السبع من الزخارف السلجوقية فقد احبوا هذا‎ 
. الحيوان للدلالة على القوة الملكية‎ 
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لبرونز محفوظة فى التحف البريطانى ترجع الى عصر الار انقة من بلاد الرافدين من 
حوالى القرن السادس الهجرى (۱۲ م( (لرحة ٠" (AY‏ . قوام زخمرفتها رسم نسر 
مزدوج الرأس بطريقة الحفر البارز > 5 نشر جناحیه » وله أذان وقرون ويوجد على 
جسمه ما يشبه الهلال . ومن العصر السلجوقى ايضا » يحتفظ التعحف البريطانى 
بقطعة معدنية من حزام » ترجع الى حوالی القرن السابع الهجرى ONT)‏ - من عصر 
الارائقة ^ ؛ (لوحة CAA‏ قوام زخرفتها رسم ثلاث دوائر على خلفية من زخرفة 
عمدية » ويزخرف الدائرتين الأولى ul,‏ حیوانان خرافياك مجنمعان رأسيهما متقابللان 
وجسميهما متدابران وفى الدائرة الشالشة الوسطى رسم نسر مزدوج الرأس » ويوجد 
هلال عند رقبة النسر . 

وفى العصر المملوكى وجدنا النسر المزدوج الرأسين على خف تطبيقية متعددة 
ومنها المعادن ‏ فوجدناه يزخرف غطاء البخرة الكروية للأمير بیسری ويمتاز فيها رسم 
النسر بانه ناشر جناحيه ويلتف حول الرقبة اطار دائرى فى شکل هلال يصعد من 
خلف الرأسين فى شكل ورقة نباتية . 

y,‏ ضافة للمحليلات السابقة فى دراسة heel‏ ومعنی النسر ذو الرأسین عند 
السلاجقة > فان ظهوره ه كان اسبق على خفهم ما وجد فى العصرين الأيوبى 
والملوکی ؛ Tol‏ الأشكال التى لم تصادفنا Pg‏ حف العصر الفاطمی . لذلك 

نعتبر اللسر ذی الرأسين من الأشكال الفنية التى انتشرت فى العصر الملوکی بتاثیر 
واضح من السلاجقة > حتى أن المماليك اتخذوه " وشكلا Lus ot}‏ اقتداءا 
بالسلاجقة » ولذلك C‏ منقوشا على معظم التحف التطبيقية من العصر 
لملوکی بما فيها لنسیج 





Migean : Op. cit., III. 010‏ 
Akurgal : Op. cit., fig, 147. CY)‏ 
ويلاحظ أن النسر ذى الرأسين وجد على مسكوكات الارانقة مثل مسكوكات السلطان ناصر 
محمود ۱۲۰۱ - ۱۲۲۲م » والسلطان ركن الدین مودود (۱۲۲۲- ۱۲۳۱م) » كما توجد 
مرایا معدنية من العصر الارتقى عليها زخرفة الدسر ذى الرأسين 
راجع : 
Tapan : Op. cit., D. 127, p. 70.‏ 


CODO‏ راجع : سعاد ماهر : النسيج الإسلامى : الجهاز المركزى للكتب الجامعية والمدرسية والوسائل 
التعليمية VY‏ > لوحتی At‏ 4 ۱۰۰ . 
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التبين والزخرفة الفعبانية : 
as‏ السلاجقة من استخدام الأشكال الثعبانية ومنها بصفة خاصة التنين ON‏ 
وهو من الحيوانات الخرافية التى شاعت فى الفن السلجوقی منحدرة عن أصول صينية 

أسيوية ۰۲۳ كما عرف فى الفن الإسلامى قبل السلاجقة P‏ 

وقد استخدم التنين فى زخرفة معظم الفنون التطبيقية من العصر السلجوقى . ومن 
أحدهما الغول والاخر یمثل شاه خوارزم. كما جاء نحت التنین على کوشتی عقد 
بوابة Ole‏ سنجار » وعلی عقد بوابة حلب وپوجد نحت حجری بارز لاسد ینتهی 
ذيله بتنين على أحدى الكنائس الوجودة فى جزيرة ابن عمر التى ترجع P,‏ حوالی 

القرن الغالث عشر الیلادی . 





)1( التنين : حيوان اسطورى يجمع بين الزواحف والطير » ويقال له مخالب أسد وأجنحة نسر » 
وذنب أفعى » ويتخل فى بعض البلاد رمزا قوميا . 
المعجم الوسيط e‏ ح ١‏ ص ۸٩‏ . 
CO‏ وجد التئين بكثرة فى الفنون الصينية القديمة › لأنه يعتبر شاره من شارات الملك ؛ كما صور 
على الأعلام الملكية كدليل على القوة والرهبة فمن الخرافات القديمة ان اردشير الأول يصب 
المعدن السائل فى حلق التدين ‏ كما وضع البابليون cesi‏ على باب عشتار من القرن السابع الى 
القرن السادس قبل الميلاد ‏ وهو الحيوان الخاص بالاله مردوخ . 
عبدالواحب سعدى رمضان : المرجع السابق »ص ۱۲۹ : ص ۱۲۸ . 
(Y)‏ فقد وجد التنين ضمن رسوم قصير عمرة الذى يرجع الى العصر الأموى وبقع فى بادية شرق 
الاردن . 
راجم : زکی حسن : فنوك الإسلام ص٤ tA: ٤‏ . 
عیدالحسین : ا مرجع السابق » ص *15 . 
وقد استعمل الفردوسی التنين كرمز أو علامة فارقة لبدو اواسط اسيا الرحل من ذوی الأصل 
الثر (u$‏ كما استعمل عند السیحین . 


تمارارايس : المرجع السابق í‏ ص ۲۳۵ ۰ 
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كما توجد ورقة من مخطوط مزوقة عليها رسم JA‏ شمهورش يصارع التنين 
مؤرخحة سنة ۷٠١‏ ه/ ۱۲۷۲م محفوظة فى المكتبة الاهلية بباریس وفيها يتميز التنين 
بالتواء فى جسده - وجاء على نماذج أخرى من مخف سلجوقية الطراز" '' . 

ورغم اختلاف طريقة التطبيق طبقا لا حتلاف الادة الخام والأساليب الزخرفية 
والصناعية » فان رسم التدين أو الحية فى الفن السلجوقى اصبحت له مميزات فنية . 
يمكن من خلالها نسبة التحفة الى العصر السلجوقى . فمن أهم الخصائص التى 
ميزت طريقة رسم التنين فى الفن السلجوقى أن يكون له جسم ملتوى أو معقود فى 
انثناءة واحدة أو أكثر . أو رسم زوج من التنين وقد تشابك جسماهما وغالبا ما يكون 
التنين فارغا فاه . وأحيانا تبدو منه انيابه الحادة ولسانه المشقوق وقد وردت هذه المیزات 
الفنية فى رسم التدين أو الثعبانین المتشابكى الاجسام (شكل ۵۸) » كما وردت فى 
نحت رخامى محفوظ فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة من العصر السلجوقى 
(شكل5ه) . 

ويحتفظ متحف المتروبوليتان بسلطانية من الخزف المتعدد الألوان ترجع الى حوالى 
القرن الثانى عشر لبلادی یزخرفها رسم ثعبانين متشابكى الأجسام (شكل CU‏ من 
العصر السلجوقى 

كما جاء رسم ی فى زخرفة بارزة على ibA‏ من القاشانی ذى البريق المعدنى 
وقد التوی جسمه وذیله ؛ والبلاطة محفوظة فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة7) 


ويعتقد أن السلاجقة قد اقبلوا بوجه خاص على رسم زوج من التنين  Y‏ واحد 
فى معظم الاحیان » نتيجة لبعض العتقدات القديمة الخاصة بمسقط رأسهم فى أسيا 


Hartmer : Op. cit., fig 22:29, p. 143 - 144. : راجع‎ COO 
Rice: Op. cit., fig 106, p. 103. 
Hill: Op. cit., p1 331, 335. 
Pope : Masterpieces.., pl. 362. 
. ۱۳۶ ص‎ , ۵۲٩ زكى حسن : فنون الإسلام » شكل‎ 
. ۵۸ ص ۲۳۵ / اصلاابا : المرجع السابق » شكل‎ (Y^ تمارارايس : المرجع السابق (لوحة‎ 
. ۱۲ شكل‎ ۱۹٩ راجع : دیماند : الرجم السابق » ص‎ CO 
.۱۵۰ زکی حسن : الاطلس » شكل‎ (CO 
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الصغرى c‏ وفحواها أن التحرك النسجم للسماء يرتبط بزوج من التنيين (ذكر وأنثى) 
مختلفى الطبيعة ومرتبطین بالا جرام السماوية » وبذلك يجسد الحيوان الخرافى (التنين) 
بالنسبة لهم الحركة والنظام والانسجام والخصوبة كما هو الحال فى الصين”'' ومن 
أمغلة القطع المعدنية السلجوقية التى تناولت شكل التنيين وقد تشابك والعوی 
جسمهماء مطرقة باب من البرونز (شكل )1١‏ محفوظة فى متحف استانبول ترجع 
الى حوالى القرن الثالث عشر الميلادى” ' ' ويحتمل أنها من ديار يكر خلال عصر 
الأراتقة .ونشاهد أيضا التنينين المتشابكين قد نقشا على فازة كبيرة من البرونز من 
همدان فى العصر السلجوقی محفوظة فى متحف المتروبوليتان بنيوبورك O‏ . وجاء 
لتتتین منقوشا فى باطن طست من العدن مؤرخ ANY Ca‏ / ۱۳۲۰م ID‏ كما 
يحتفظ متحف طوبقا بوسراى باستانبول بمراة برونزية ترجع الى حوالى منتصف القرن 
الثالث عشر الميلادى » حفر فى ظهرها تنينان وقد تقاطع جسماهما وذيلاهما 
OL sch.‏ . أيضا فى زخارف ظهر المرأة البرونزية السلجوقية التى سبق الإشارة اليها يوجد 
نقش لتنینین - فوق رأس الفارس - تقاطم جسماهما ولهما ذيلان ملتويان » وفى 
نفس القطعة يوجد تنين واحد معقود الجسم أمام الحصان . 


وقد بالغ السلاجقة فى رسم التنين ذو الجسم المتعدد الألتواءات حتى أنهم جعلوا 
من الالتواءات المتعددة لتنین أو i$ >} "WEN‏ مجر ده هی E,‏ عرفت باسم 
الزخحرفة الشعبائية أو الافعوانية ” J‏ وهی فى نفس الوقت تعطى أحيانا شكلا زخرفيا 


Akurgal : Op. cit., p. 178. (\)‏ 
(Y)‏ يبدو أن هذه المطرقة كانت محفوظة فى مشحف برلين , LS‏ جاء فى : 
Op. cit., fig 36, p. 48‏ «وآخرین) Grousset‏ 
Kuhnel: Op. cit., p1. 450.‏ 
زكى حسن : الأطلس » شكل ٩۷۱‏ 
فيما يبدو أنها نقلت الى استانبول » راجع : 
Akurgal : op. cit., fig 148, p. 216.‏ 
(T)‏ دیماند : المرجع السابق í‏ ص ٤‏ . 
CO‏ عبدالحسین : الرجم السابق » ص ۰۱4۰ شکل ۱ . 
Akurgal : Op. cit., fig 153, p. 223. (o)‏ 
(0) وهى التعبير الذى اطلقته تمارارايس على الرحرفة المشار اليها وهی تعتقد انها مأخوذة عن 
الزخرفة اليونانية الأغريقية لان الأفعى تعتبر شعارا لاسكولابيوس اله الطب عند الأغريق . 
السلاجقة TX‏ 30 شكل 3t‏ . 
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شبيها بشكل الورقة النباتية ذات الفصين المكررة مرة إلى أعلى ومرة آحری إلى أسفل . 

ومن أجمل النحوتات التى جاءت عليها الزخرفة الشعبانية أو التنين ذى الجسم 
الذى به عقد عديدة › قطعة من الجص te‏ عليها فى التنقيبات الاثرية التى أجريت 
فی استحكمات السلطان السلجوقى eue‏ الدين فی شونیه وهی قطعة محفوظة فی 

01) up - 

متحف قونيه وترجع الى حوالى القرن الثالث عشر الميلادى من العصر السلجوقى 
ومنحوت عليها تنینین متواجهين متمائلين تكسو جسميهما عدة عقد وتفصل 
بينهما زخحرفة نباتية . 
حان السلطان فى قيصرية (۱۲۳۲ - ۱۲۳م) فجاءت الزخرفة المشار إليها فى اطار 
يحيط بفتحات عقود الدعامات الحاملة للمسجد » وتنتهى الزخرفة الشعبانية بتنينين 
متواجهين فوق قمة العقد كما وجدت فى زخا رف بوابة خان le‏ تون على طريق 
أماسية توقات (شكل 11) كما حاءت تز حر فی اليوابة الخارجية لبخان سومموز 
AMA (Susuz)‏ وینتهی ge‏ الأخخير بتنینین متواجهین dias‏ قمة العقد ۰ وی 
ers‏ التوضيحى (شکل ۲ ey Oly‏ الشعبانية فی خان ان السلطان "s‏ 
السلجوقية 

وقد وردت الزخرفة pu aa‏ أشكالها الموضحة فى (شكل (Y‏ على 
العمائر السلجوقية فيما عدا رأس التنين » ضمن زخارف النحت فى الجص أو الحجر 
فى عمائر مملوكية بمصر c‏ فقد وجدت فى زیا رف الجص التى تزخرف النصف 
العلوی من جدار احراب فى مجموعة قلاوون المعمارية 1۸۳ - ٦۸٤‏ هھ / YAE‏ \ 
- ١۲۸٠م‏ » ووجدت تزخرف الأطار الفاصل بين شریط الکتابات النسخية والکتابات 


Nazan : Op. cit., D. 38, p. 36. (\) 
Erdmann : Op. cit., Teil II, IIT, Tafel 119, 10. (Y) 


Schneider : Op. cit., A bb. 14, Tafel 14, 150. p. 175. 


Ibid, Tafel 139, p. 175. 
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الكوفية فوق نوافذ رقبة القبة من الداخل فى ضريح الخانقاه البندقدراية (زاوية الابار) 
۲۳ / ۱۲۸۳م (لوحة ۷۲ » شكل توضيحى 14 4 وجاءت هذه الزخرفة 
كأطار رفيع يدور حول حواف عقود احراب الثلائى فى ضريح مصطفی باشا -CUW‏ 
۲ هه / ۱۲۳۱۹ - ۱۲۷۲م كما وجد فى اطار ضيق تنتهى عنده الزعارف 
الجصية التی تدور حول الجدران الداخلية لزاوية زين الدين یوسف . 


ورغم قلة التحف العدنية الصنوعة فى القاهرة فى عصر الماليك والتی وصلتنا 
وعلیها الزخرفة الشعبانية الا أننا لانعدم أن جد أمثلة معبرة لتحف معدنية صنعت فى 
لقاهرة لسلاطین دولة بنى الرسول فى اليمن ومن أمثلتها موقد متقن الصنعة محفوظ 
فى متحف التروبولیتان بنیوريوك من حوالی (۱۲۵۰ - ۱۲۹۵م) عمل للسلطان 
الظفر یوسف من دولة بنی الرسول بالیمن ۰ . والموقد أناء مستطیل الشکل له جوانب 
مرتفعة کالصندوق زخرفت أركانه الاربعة بحلیات معدنية بارزة لها نهایات رمحية 
الشکل وفی وسط کل جانب من جوانب الصندوق ثعبانان یلتف جسماهما وتتقابل 
الراسان وقد فتح کل ثعبان فاه بحیث يبرز جزء من اللسان (شکل VE‏ ب) وذلك 
على غرار الاشکال الافعوانية السلجوقية (شکل CW‏ وأن تميزت زخرفة الوقد 
بالكتابات بخط الثلث الملوکی من النوع الذى شاع على معادن القاهرة المملوكية. 
وقد وصلتنا بعض التحف العدنية TES‏ التى صنعت لدولة بنی الرسول بالیمن مثل 
صینیتان کبیرتان پاسم السلطان المؤيد داود من سلاطين بنى الرسول فى اليمن » على 
أحداهما كتابات تذكر أنها صنعت فى القاهرة وأن اسم صانعها هو oem‏ بن 
أحمد بن حسين الموصلى) e‏ وقد سبق الإشارة إليه . 

ولذا نرجح أن هذا الشكل الخرافى وجد على المعادن التى صنعت بالقاهرة على 
يد العمال الوافدين من الوصل » OV‏ الموقد المشار إلبه يحمل أيضا عناصر زخرفية 
شاعت فى زخارف المعادن من خراسان "" کرسم الوردة ذات الخمس وريقات (زهرة 


. ۱۵۷ ص‎ ٩۰ ديماند : المرجع السابق » شكل‎ CO 
o ۵1۱۱ ديماند : المرجع نفسه » ص۱۵۷ / زكى حسن : فوك الإسلام » ص‎ (Y) 
وجدت هذه الوردة على مقبض لأناء (لوحة ۳۸) من ست وريقات  وجاءت الوردة على‎ )۳( 
. حف معدنية أخرى من العصر السلجوقی مع اختلاف عدد وريقاتها‎ 
. ۱٩ راجع : ديمائد : ا مرجع السابق » ص‎ 
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í (Marguerite jljl‏ والتى يقال أنها نها رنك D" L‏ ^ بنی الرسول í‏ ویحتمل أنها شارة 
لعمال الموصل الذين قاموا بصناعة الموقد ؛ وكل ذلك دليل على التأثير السلجوقى 
الوافد الذى ترك هذا الاثر الواضح فى زخرفة المعادن المصنوعة فى القاهرة المملوكية. 


انزخارف النباتية التى تنتهی برؤوس حيوانات وطيور » ورؤوس آدمية : 

يعتبر من أهم الأشكال الزخرفية التى ظهرت فى زخارف المعادن السلجوقية . ومن 
أمثلتها علبة معدنية من العصر السلجوقی s‏ (سنة ۸۰ھ / AVA‏ من 
ايران» محفوظة فى المتحف البريطانى بلندن "۰۰ ویحمل الغطاء كتابات من أربعة 
اسطر بخط التسخ نصها : (عمل محمود بن سنقر فى سنة ثمانين وستمائة) 
ويزحرف الغطاء ثلاث دوائر كبيرة تضم كل دائرة منها أربع دوائر تضم بداخلها 
اشكال لدائرة النجوم الملكية . وباقى الغطاء تعخلله زنارف ساتمة ومجردة على حلفية 
من فروع نباتية تنتهى برؤوس حيوانات متنوعة . وقد رسمت أجسام الحيوانات فى 
استطالة وانسيابية فى شكل يشبه شكل جسم السمكة وجاءت mo‏ النباتية النتهية 
برؤوس حيوانات تزخرف إناء من البرونز المطعم من سوريا » يرجع إلى حوالى منتصف 
القرن السابع الهجرى (GM‏ محفوظ فى أحدى المجموعات الفنية فى ارنبرج 

› قوام زخرفته رسم لوضوعات مسيحية ورسوم لفرسان فى أوضاع مختلفة‎ . GUL 

حيرات مجنم > وشخص يجلس التربيعة داخل دائرة صعيرة معصتبه مفصصة و کتاپات 
كوفية على أرضية من زخارف نباتية تنتهى برؤوس حيوانية . فى حين الجامات الكبيرة 
المفصصة التى تتخلل الاطار الثانى المرسوم فيه أشكال الفرسان قد زحرفت بفروع نباتية 
[o‏ ملتوية تنتهى برژوس ن re‏ ' وتنفرد بوجود رأس أدمى مرسوم فى مر کز 


وقد وجد هذا M‏ الزخرفى طريقه الى زخارف المعادن المملوكية ومنها 





. ۸۲ أحمد عبدالرازق : الرنوك على عصر سلاطين المماليك » ص‎ CO 
. 5١١ س 594 بعس‎ c زکی حسن : الاطلس‎ (Y) 

Pope : Survey of persian Art, VI, pl. 1336. 
Kuhnel : Op. cit., pl. 454. (Y) 


— \VY- 


مقلمة ومحبره من النحاس المكفت بالذهب والفضة والنحاس الأحمر محفوظة فى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة باسم السلطان عماد الدين أبوالفدا (المؤرخ المشهور 
الذى توفى فى حماه سنة ANY‏ / ۱۳۳۱) (لوحة OR‏ رسم توضيحى 
(شکل Clo‏ » فغطاء هذه العلبة يحتوى على كتابات بخط الثلث الملوکی على 
خلفية غنية بزخارف من رؤوس ادمية وحيوانية وطيور خرافية باجسام تشبه أجسام 
الا سماكك ورسوم طيور طبيعية . والملاحظ أن زخارف الخلفية المذ كورة تشبه زارف 
القطع السلجوقية» وأن كان عمال القاهرة قد طوروا هذه الزخرفة وأكثروا من الرژوس 
الأدمية التى أصبح لها أجسام كالاسماك . والراجح أن عمال الموصل كان لهم دور 
فى نقل هذه الزخرفة الى معادن القاهرة » وذلك لأننا لم نعشر- فى زخرفة المعادن 


الفاطمية ۳" - على شبيه لها . 


أشكال البط والطيور السابحة : 


البط كعنصر زخرفی معروف فى الزخارف قبل الإسلام . ولكنه انتشر فى الزخرفة 
السلجوقية ووجد على أنواع كثيرة من التحف المنقولة وشاع فى أشكاله الفنية 
السلجوقية رسم البط الطائر » ويحتمل أنه من التأثيرات ذات المصدر الصينى . وقد 
تضمنت بعض معادن العصر السلجوقی على رسوم البط الطائر مثل المرأة البرونزية اذا 
يوجد بطه صغيرة ناشرة جناحيها أمام وجه الفارس . وكان يكثر بوجه حاص فى 
کتابات باسم الأمير بدر الدين لؤلؤ » من الموصل فى القرن الغالث عشر الميلادى؛ 
محفوظة فى التحف البربطانی ”". وهی ide‏ اسطوانية يزخرف بدنها جامات من أربع 
فصو ص ( وأنصاف من هله الجامات وقد تنو عت زارف هله cole Ji‏ 1 وز حرفت 


O)‏ رقم لسجل بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة ۸۱۵۱۳۲ احمد حمدی وآخخرين : الرجم 
السابق» لوحة ۱۱ ص ۱۰۳ . 

(YD‏ وجد فى بعض الحشوات الخشبية التی ترجم الى نهاية العصر الفاطمی زخارف نبانية تنتهی 
برژوس حوانية فقط . 
راجم : احمد فکری : مساجد القاهرة » العصر الفاطمی (لوحة ۱) . 
زکی حسن : الاطلس » شکل ۳۹ . 

(۳) زکی حسن : الأطلس » شکل ٤٥۹ PET‏ . 
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بعض أنصاف الجامات رسوم لطيور طائرة . 

ولم يكن هذا الشكل الزحرفی بدع فى زخرفة العادت فقط > بل كان عنصر 
Ld‏ محبوبا وشائعا عند السلاجقة . فقد استخدم فى زخرفة الخزف وعلى الا حص 
خرف مدينة قاشان من البریق العدنی » حيث نشاهد شکل الطیور الطائرة صغيرة 
الحجم وذات صدور منتفخة (لوحة ۵» شکل ۲۰) . ویحتفظ متحف الهرمیتاج 
ببقايا اناء من الخزف ذی البریق العدنی مورخ سنة ۲۱۱ ه-/ ۱۲۱6 OO‏ من 
يران فى العصر السلجوقی عليه رسم لثلاث بطات » كما وجد طائر فى زخرفة 
لبلاطة السلجوقية (لوحة ۳۲) . 

وقد جاءت رسوم البط الطاثر على كثير من التحف العدنية التى صنعت فى عصر 
الناصر محمد بن قلاوون فى مصر المملوكية » وعدد منها مرخ بکتابات تحمل 
اسمه . مثال ذلك کرسی عشاء من النحاس الأصفر الکفت بالذهب والفضة 
محفوظ فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة ومورخ سنة ۷۲۸ھ / ۱۳۲۸م CD.‏ 
(لوحة »)٩۰‏ إذ جاءت أشكال البط الطائر السابح فى الهواء تزحرف القرص العلوی 
للکرسی » وقد جاء التصمیم الفنی الزخرفى معتمدا على الکتابات العربية والأشكال 
الهندسية والنباتية فى ثراء زخرفى ملحوظ » ما یصعب من ملاحظة أشكال البط الطاثر 
اذ تبدو لأول وهلة كأنها أوراق نباتية . ویلاحظ أن التحفة المملوكية السابقة وجد 
علیها توقیع الصانع بنص «ابن العلم الاستاذ محمد بن سنقر البغدادی 
السنکری»  Lay‏ يرجح معه أن الصانم المذكور من العمال الوافدین من بغداد وأنه من 
أصل ترکی OV‏ اسم والده «سنقر» هو لفظ ترکی » ولذلك فليس من الستغرب أن 


Lane : Op. cit., pl. 14, B. ©) 

: تناول عدد من علماء الاثار دراسة هذه التسحفة اثريا وفنيا . راجح‎ CO 
SAT Yo مكس هرتس : فهرس مقتنيات » شكل‎ 
فنون الإسلام ؛‎ : ٩۱۳ ديماند : المرجع السابق ص ۱۵۵ / زكى حسن : الاطلس شكل‎ 
, ۵۵۵ ص‎ 





Migeon : Op. cit., Part II, fig 162, 188.‏ 
Wiet : R.C.E.A, XIV, p. 241.‏ 
أحمد حمدى وآخرين : المرجع السابق » ص AV‏ لوحة ۱۰ . 
(Y)‏ راجع : حسين علیوه : محمد بن سنقر » ص ۱۲۸ + ۱۲۳۲ شكل ١4‏ . 


\Vi-‏ بت 


ينتقل التراث الزخرفى السلجوقى عبر قناة العمال الوافدين e‏ وآية ذلك أن شكل الطيور 
السابحة فى الهواء من العناصر FEY‏ شاعت فى زخرفة Osler‏ الوصل » وتشير 
الاراء " " الى سبب انتشار هذا الشكل راجع إلى تأثير مظاهر البيئة انحلية على عمال 
الموصل C‏ بکثر وجود البط فى مستنقعات الموصل ۱ 

على أن شكل البط وافق مزاج الماليك . ويكفى أن لفظ «قلارون» يعنى «البط) 
dal‏ المغول / ولذا يحتمل أن يرمز إلى أسرة قلاوون . 
الأشكال النباتية والهندسية وانجردة : 

جاءت الأشكال النباتية ثم الأشكال الهندسية لتكون خلفية للموضوعات الزخرفية 
فى معظم معادن السلا حقة . 

ومن الأشكال التى أكثر السلاجقة فى زخرفة معادنهم بها الزهرة المتعددة الورقات 
والتی تتكون من ست أو سبع ورقات ومن أمثلتها مقبض دلو هراة (لوحة (YA‏ وقاعدة 
الابريق ( لو حة (Ye‏ المزخرفة بزهرة من ستيه ورقات 1 

وقد انتشر هذا العنصر الزخرفى ‏ الذى لم يكن معروفا فى زخرفة المعادن 
الفاطمية ‏ على العادن المملوكية فاستخدمت الزهرة ذات الورقات الست فى زخرفة 
المبخرة (لوحة ۸۵) وفى زخرفة المقلمة . 

ولعل شيوع استعمال الزهرة ذات الوريقات الست فى العصر المملوكى يرجع إلى 
أنها كانت رنكا لبعض سلاطين الماليك"" . ولذلك كثر استعمالها فى زخرفة المعادن 





. ۱۲,٩ الأشكال‎ 25١4 راجع : أحمد عبدالرازق : الفخار المطلى » (لوحة‎ CO 
. جاءت الزهرة المتعددة الوريقات على معادن أخرى من العصر السلجوقی‎ (Y) 
. 147 EAS 48 راجع : زكى حسن : الاطلس : الأشكال‎ 
Tapan : Op. cit., 01. D. 147, 148. 
. ٩ شکل‎ C ۸۳ - ۸۲ (۳)راجم : أحمد عبدالرازق الرنوك » ص‎ 


- \Vo- 


الهسلال : 
يعتبر الهلال من الأشكال الزخرفية امجردة التى كانت ترسم على هيئة لا خاكى 
الطبيعة ولکنها تتكون من داثرة مفتوحة من جزثها العلوى أو السفلى فتعطى شكل 
الهلال » أو ما يطلق عليه حدوة الفرس "' ویحتمل أن رسم الهلال أو الحدوة قد 
عرف عند السلاجقة كعنصر زخرفی أو كرنك أو شارة لأحد أمرائهم أو اتابكيتهم . 
ومن الرجح أن شكل الهلال كان شمارا للسلطان بدر الدين ]575 اذ وجد منقوشا 
على بعض قطع العملة من عصره » كما وجد محفورا على بعض التحف المعدنية فى 
تصميم زخرفی يضم شكلا Lol‏ وهو جالس ممسك بالهلال واضعا ایاه حول وجهه » 
كأنه يرمز الى اسم الشخص الجالس أى «بدر» كناية عن بدر الدين BS‏ ومن 
أمغلة ذلك أيضا زخحارف قاعدة شمعدان من النحاس الکفت محفوظ فى متحف 
لمبتوبوليتان بنيوريوك "" الراجح أنه يرجع الى منطقة الموصل فى عصر السلطان بدر 
الدين » قوام زخرفته رسم مناظر متعددة لحياة هذا السلطان » يتوسطها بحجم أكبر 
الشخص الذى يمسك الهلال » مع رسم اثنتى عشرة دائرة بها رسوم فلكية » وقد 
تكرر استخدام شكل الهلال فى زخرفة كثير من التحف التى ترجع الى عصر هذا 
السلطان e‏ ولحاصة الشكل الادمى Ld‏ بالهلال حول وسجهه UU‏ کما استخدم 
شكل الهلال فى زخرفة المسكوكات التى ضربها : بنوزنكى بالموصل””' ومسكوكات 
سلاجقة الاناضول » وبخاصة التى سکها السلطان کیخسرو الثانى الذى تولى الحكم 
e de ws ۱ )‏ 
٠ AYYY / LAW)‏ وفى زخرفة العمائر كباب قلعة سنجار . 





. ۲۰۱ أحمد عبدالرازق : المرجع نفسه » ص ۷۱ شكل‎ OO 
, ٩ عبدالرازق حميد : التحف المعدنية ح‎ / ٠٠١١ ٠١۲ ديمائد : المرجع السابق > ص‎ (CO 
. YAo ۶ 
. AV ص ۱۵۲ شکل‎ c راجع : دیماند : الرجع نفسه‎ (Y) 
. 1۸۷ ٤۸٦ راجع : زكى حسن : الأطلس ص ۱۵۸ » شكل‎ CO 
. ۲۹۵ - ۲۹6 شكل ۱۳ ص‎ » ٩ عبدالعزيز حميد : المرجع السابق » ح‎ 
, ۲۹۷ ص‎ ١ سعاد ماهر : الفنون الزخرفية م‎ (o) 
. ۱۳ السابق » ص‎ por A: تمارارايس‎ CO 


- ۱۷ 


محفورة على بدن اناء من النحاس من العراق أو ايران من حوالى القرن السادس 
الکفت بالفضة من E»‏ العراق من حوالى القرن السابع الهجرى CNT)‏ محفوظة 
فى محف ا وئر یار 


no y‏ الابریق (لوحة ۳۰) ود جسم اسر دی e‏ سين 

ولم يعرف هذا العنصر الزخرفی على العادن الساسانية أو ما بعد الساسانية » ولا 
على العادن الاسلامية حتى نهاية العصر الفاطمی d eros‏ عرف فى عصر 
الماليك مأخوذا عن السلاجقة » اذ استخدم رنکا لوظيفة اس خور التى احذت 
بدورها عن السلاجقة “ ورنما احذت هی والرنك الخاص بها (* 


وقد وصلنا نقش الهلال على بعض التحف العدنية الصنوعة لامراء خدموا 
سلاطین الأيوبيين والماليك ؛ کالامیر بیسری الذی زخرفت البخرة التی تحمل اسمه 


. £VY T1 £* Y, الاشکال‎ í الا طلس‎ : oon زكى‎ (3) 

Migeon : Op. cit., Part II, fig 159. : راجع نماذج أخرى‎ )۲( 

(Y)‏ اميراخور : لفظ وظيفى مركب من مقطعين هما : أمير العربية , ولفظة أخور الفارسية ومعثاها 
الکلف » أى المكلف بأمر الدواب » حسن الباشا : الفنون والوظائف » Ve‏ ص ۱۷ . 

)£( الراجح أن السلاجقة An‏ من عرف وظيفة أميراخور , فاطلق على قزل امير أخخر وهو من امراء 
السلطان السلجوقى مسعود الذى تولى السلطنة ۵۵۲۸ / ۳١١١م‏ . 

حسن الباشا : المرجع نفسه z!‏ ۱ ص ۱۷۵ . 

"e CC af 2 4) A من الثحف‎ ade نقشت عى‎ AES ضمن‎ tue VAT Ms (o) 
A مؤرخ سنة ۷۳۶ه- باسم الأمير حسام الدين‎ Ep الفن السلامى بالقاهرة . ولوح‎ 
Et 


- ۱۷۷- 


بشكل الهلال منقوشا فوق ذيل النسر ذى الرأسين 

كما ورد شكل الهلال مزحرفا للعديد من التحف وعنصرا فى الفنون التطبيقية 
الأحرى التی ترجع الى العصر المملوكى 7 وقد شاع استخدامه فى رسوم الفخار 
المطلى من مصر فى عصر الماليك بوجه حاص حيث كان يمثل رنكا للأمراء الذين 
صنعت لهم هذه الأوانى *. كما وجدناه على المنحوتات فى شكل زخرفی قد 
يكون رنکا s‏ مثل النحت المشرع على نفيس احد توان EO ri dign‏ _ 
:لاه / ^£ — ۱۳۷م) . ووجد کعنصر زخرفى فی زخارف الكتابات المنحوته 
على الرخام (لوحة ٩۱‏ . وهی قطعة من الرخام احفور من العصر المملوكى يحتفظ 
بها متحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم السجل 6۹۹۲۰ - تنشر لأول مرة ‏ قوام 
زخرفتها رسم إطارين العلوى اعرضهما ومکون من زخرفة لكتابات عربية مضفورة 
تنتهى بعض حروفها بزخرفة منها هلال مقلوب الوضع» وقوام زخرفة الاطار الثانی وهو 
الاضيق € رسوم ملائكة وأجسام حيوانات مجنحة تتصل ذيولها وارجلها بالخلفية 
المكونة من الفروع الأوراق النباتية اللتوية . كما وجد الهلال على منسوجات 
مرک . 


من الأشكال الز خر فية al‏ 55 التى شاعت على معاد العصر السلجوقى í‏ و حاصة 
معادن الوصل ؛ » خرفة 7 الدقماق à‏ لو زر cun‏ وزخرفة D^ . o) uem path‏ 


C\)‏ راجم i‏ احمد عبدالرازق Cod‏ : الرنوك والشارات على التحف الإسلامية (مجلة العربى » العدد 
الرابع لسنة ١9/5‏ الكويت) ص ۸ € رنك Y‏ 

. ۷۱ مص‎ Ya ۱ شكل‎ Jl : راجم : احمد عبدالرازق‎ (Y) 

۱ ۲۰۱ زكى حسن : الاطلس > شکل 1۰۹ ص‎ : eb (Y) 

CO‏ كانت الرسوم والزخارف بجميع انواعها ترسم على أرضية من خطوط متكسرة ومتداخل بعضها 
فى بعض على JS‏ حرف C‏ أو Y‏ » راجع : 
سعاد ماهر : القنون الزحرفية » م ١‏ ص ۲۹۷ . 
راجح : سعيد مصيلحى : المرجع السابق » ص 131١‏ شكل ۲۸ / ز کی حسن : الاطلس › 
شكلى CA « ٤۷۷‏ 


\VA-‏ سب 


والبرت بلندن من حوالى القرن السابع الهجرى QUY‏ (لوحة V CAY‏ تتوسط 
زخارفة » زخرفة المفتاح محاطة بدواثر مفصصة ووجدناها فى نماذج مؤرخة مثل ابریق 
نحاس مكفت بالفضة صنع فى الموصل ومؤرخ سنة 74"ه / ۱۲۵۲م محفوظ فى 
التحف البريطانى . كما يحتفظ نفس التحف بعلبة نحاسية مكفتة بالفضة عليها 
Y) "1 ١ ate‏ ۹ 

كتابات باسم الأمير بدر الدين لول من الوصل P‏ وعليها أيضا زخرفة المفتاح . 
(شكل ۱۱ (oe‏ 

ووجدنا هذه الؤزحرفة على معادن العصر الایوبی فى طست من rel‏ الکفت 
بالفضة باسم السلطان الأيوبى العادل أبى بكر محفوظ فى متحف اللوفر » ربما يكون 
(v) . 1‏ 

وم العصر الملو کی شاهدنا هذه لزخارف i» sl‏ ( ئی دوائر y‏ خرف غطاء 
وبدن البخرة (لوحة c CAE‏ وفی الدواثر بدون غطاء البخرة (لوحة )۸١‏ ' ويحتفظ 
متحف الفن الاسلامی بالقاهرة بنماذج آخری عديدة وضعت بمثل هذه الزخارف 
اجردة . 

Ul‏ زخرفة الدقماق > فقد انتشرت فى معادن القاهرة وخاصة منذ النصف الثانی 
من القرن الرابع عشر c ceu‏ لانها كانت تثلا ءم e‏ الاشکال الزخرفية الهادئة 
البعيدة عن الناظر التصويرية » ومثال ذلك اناء من النحاس الطلی بالفضة محفوظ 
فى التحف dat‏ بالقاهرة (رقم السجل ۱۲۲۲) الراجح أنه برجع الى أواخر 
القرن الشامن الهجری (VE)‏ » أو القرن التاسع الهجری (۱۵م) قوام زخرفة الاناء 





Pope : Survey, Vol. VI. pl. 0 (D 

. 488 ۰ ۸۵ زکی حسن : الاطلس ؛ شکلی‎ OO 

(۳) زکی حمسن : الاطلس › سنة ۵۰۷ . 

)£( راجع : زکی حسن : الا طلس OVA Js.‏ ۱ 
احمد حمدى وآخخرين : الرجم السابق , ص ۱۲۱ . 

)0( ورت هذه التحفة من أحد الکناگس بالقاهرة ويوجد عليها من الخلف کتابات مضافة فى وقت 
لاحق لصناعتها نصها «وقفا مؤبدا على يد القديسة المرونية» وللاناء قاعدة مستديرة وقطرة 
en TY‏ 


- WA- 


بخط الثلث c‏ وبداخلها الدائرة الغانية المر 45S‏ والاصغر منها تضم ز نخرفة الدقماق » 
وقد وردت هله Jl‏ تارف اج دة على نماذج آحری من الشحف المعدنية ا منسوب 
صناعتها الى القاهرة فى عصر المماليك 2 . 

والجدير SUL‏ أنه لم يصلنا خف معدنية استخدمت فیها : خرفة الدقماق أو 
القتاح والخطوط المتكسرة قبل عصر السلاجقة » ولا فى معادن القاهرة حتى نهاية 
العصر الفاطمی » لذلك فالراجح ان استخدام هذین الشکلین الزخرفیین فى المعادن 
الملو aS‏ هو تأثیر سلجوقی واضح . علاوة على أنه أصبح من cse‏ الطراز الا سلامی 
الذى انتشر فى زخرفة العادن فى الفترة الزمنية خلال عصری السلاجقة والماليك . 
c‏ المحطية : 
نفد بحسب حجم الاناء وشكله Au, c‏ اعتبرت jJ‏ خرفة باستحخدا م النقوش الكتابية 
من ابرز معالم العادن السلجوقية المكفتة بل من أهم ما یمیزها عما سبقها من 
Cala‏ ونشير فى هذا الخصوص الى أن أقدم UF‏ سلجوقية مؤرخخة وصلتنا هى صينية 
تحمل اسم السلطان الب ارسلان ومورخة سنة 4ه | ٦م‏ » وهی محفوظة 
فى متحف بوسطن للفنون الجميلة (لوحة diy )٩۳‏ زخرفتها استخدام عنصر 
الكتابة بالخط الكوفى » حتى أن ابرز ز خا فها شريط عريض يتوسط الصينية کت عليه 
بالخط الكوفى «السلطان عضد الدين» . 

وقد تميز الخط العربى الذى استعمله السلاجقة على التحف المعدنية بقوته ؛ 
ودفع للخطه Je‏ الافقية فی p"‏ > وفه »مع وصوح قوی فی التقاگها بالمدات المتعامدة 





. توجد نماذج أخرى من حف معدنية صنعت فى القاهرة وردت عليها هذه الزخارف المجردة‎ CU 
. OFS. ۵۱۹ راجع: زكى حسن : الاطلس شكل‎ 
Migeon: Op. cit., fig 157, p. ۰ 
5,16, À مدوح حمدی وآخرین ¿ : المرجع السابق لوحة‎ 
الأطلس شکل‎ » ٤۳۷ شکل‎ TAS هامش ص‎ c زکی حسن : فنون الاسلام ص۵۲۷‎ CO 
. ۲۱۹ ص ۱۵۰۰ اصلاابا : الرجم السابق » لوحة‎ £04 
Pope : Op. cit., Vol VI, pl. 1348 


.لما سس 


)1( : 
عليها حيث اتصلت الحروف بعضها بالبعض الاخر فى شكل فنى » يعتبر فى حد 
ذاته ابداعا زخرفيا . 


وقد سبق أن اشرنا لبعض أنواع الخطوط التى ازدهرت فى الفن الاسلامی منذ 
العصر السلجوقی کالخط النسخی والخط الکوفی الهندسی الربع . أما ثالث آشکال 
هذه الخطوط الزخرفية الرائعة فهو الخط الکوفی الضفو CO‏ . 


فمن الواضح أن السلاجقة أقدم من تناول - على وجه الترجیح - الزحرفة 
باستخدام الخط العربی المضفور مثل کتابات رادکان فى جنوب بحيرة قزوین المؤرخة 
سنة ۱۱ه- / ۱۰۲۰ » وهی الکتابات التی اتخذت آساسا لدراسة کتابات آمد 
المضفورة » كما عثر فى آمد سنة ٤۸٤‏ هھ / ۱۰۹۱ على کتابات جمعت بين 
الخط الکوفی الضفور والزهر "۳ . وقد أشرنا لنماذجه فى العمارة السلجوقية فى 
الفسیفساء الخزفية » والبلاطات القاشانی ومنها اطار زخرفی من کتابات غير مقروءة 
بالخط الکوفی الضفور يدور حول حافة الصحن (لوحة (EA‏ » وزخارف الفسیفساء 
لخزفية على باطن القبة فى ضریح آشرف أوغلو فى بیشهر . 

وقد استخدم الخط الکوفی الضفور فى زخرفة العادن السلجوقية فشاهدناه یزحرف 
بدن دلو هراة المؤرخ سنة ۵۵۹ه- (لوحة c (YA‏ علاوة على ما سبق أن ذکرناه على 
أمغلة استخداماته فى العمارة والتحف الخزفية من العصر السلجوقی ”*' . 


. ۱۸ زکی حسن : الفنون الإيرانية ص ۲۱/ باریت : الرجم السایق » ص‎ CO 

CY)‏ الکوفی الضفور : هو الکوفی الذی تمتاز حروفه dul dU‏ وقد يوجد ربط بين حروف الکلمة 
الواحدة أو الکلمتین ؛ وقد بدأت ابسط نماذجه فى التواء حرفین من الحروف ذات الدات فى 
نقوش تعطی شکل شق القص . مثال ذلك صحن من الخزف من حوالی القرن الثالث الهجری 
)9( محفوظ فى متحف اللوفر من بلاد ما وراء النهر . ثم بدأ بتطور ویتعقد وتزداد التظفیرات 
لتی تصاحب حروفه » فوجدنا نماذجه الرائعة فى احدی کتابات ضریح فى دامغان بایران من & 
۸ ۲۷ 
راجم : زکی حسن : فنون الاسلام c‏ ص ۲4۱ الاشکال 155 VI‏ ۱۷۰ . 

(۳) اجى زین الدين الصرف : بدائع الخط العربی » بغداد ۱۳۹۶ هب » ص EOY‏ ستة ۹۸ € 
لوحة ۱۰۰ . 

. 4٩1۰ EAT ۳۸۱ نماذج آخری » راجع : زکی حسن : الاطلس الأشكال‎ CO 

Unal : Op. cit., Sek 165. 
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سبیل الثال الى طست الصالح جم الدين والى بقايا تابوت الأمير حصن الدين تعلب 
سنة ۱۲۱۲/۵۲۱۳ واحفوظ حالیا فى متحف فکتوریا والبرت 0000424 

وفى حف العصر المملوكى وجد فى زخحارف النحت PU‏ (لوحة (CA Y‏ 

وفی زارف البلاطة الخرفية الموقعة باسم COA im J) l oe?‏ ووجد على المشكاوات 

المملوكية بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة كما استخدم فى زخرفة المعادن وفى 

. (Y 

D القرص العلوی العدنی لكرسى عشاء بأسم الناصر محمد محفو‎ cU; Jas, 


فی متحف الفن الاسلامی بالقاهرة . 
ويحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بنماذج عديدة من التحف المعدنية التى 


وظهور الخط الكوفى المضفور فى زخرفة المعادن فى العصرين الایوبی والمملوكى 
یرجم على الأغلب الى التأثير السلجوقى » وآية ذلك أن السلاجقة من اوئل من 
استخدموا هذا العنصر فى زخارفهم بصورة اکثر تطورا وانتشارا زمنيا عن تلك النماذج 
البسبطة وامحدودة التى عرفت فى العصر الفاطمى” P‏ » بما مفادة أنه انتشر من بلاد 
السلا جقة الى مصر . 


على أن أهم أشكال الخطوط التى زخرفت بها العادن السلجوقية» ما يعرف باسم: 
ULSI‏ الناطقة (المصورة) = 


وهى نوع من الخطوط التى تنتهى فيها هامات الحروف وسيقانها برؤوس آدمية 
وحيوانية » أو Lal‏ اجسام أدمية وحيوانية . وقد تعددت الا راء حول معرفة مصدر 


. ۳۷۲ زکی حسن : الاطلس » شکل‎ (OO 

: ۵۱۹ زكى جسن : الاطلس شكل‎ (Y) 

- وجد الخط الكوفى المضفور على أحدى الحشوات الخشبية بالباب العاجى بکنيسة العلقة‎ (YO 
مصطفى عبدالله‎ : eb وهو غير مورخ ويعتقد أنه پرجع الى القرن السادس الهجری م(‎ 
> ۱۹۸۸ دراسات فى العمارة والفتون القبطية  هيئة الاثار المصرية - القاهرة‎ : Ca) شيحه‎ 
لوحة ۲۳ ولکن طراز زخارف الكتابات المضفورة على التحفة المشار إليها تشبه كتابات تابوت‎ 
. الامير حصن الدين‎ 


— \AY- 


هدا الخط » قاشارت بعض الاراء i7‏ إلى أن هذا النوع من الخطوط يكاد يكون 

قاصرا على التحف العدنية المصنوعة فى أقليم خراسان فى العصر السلجوقى . فى 

حين أن أصلانابا ۳" : یری أن هذه الکتابات ظهرت فى آسیا وتطورت فى بلاد 
حراسان فی القرن الشانى.عشر الميلادى ومنها انتقلت الى ايران . وفى sty‏ 
جروهمان '' : أن هذا النوع من الخطوط نشأ فى شرق بلاد فارس ثم انتقل منها الى 
بلاد ما بين النهرين وقفقاسيا وسوريا . بل أن جروهمان حاول أن يشير أشارة عابرة 
الى وجود نماذج من النقوش اليونانية المزخرفة بهذا الأسلوب ترجع الى القرت العاشر 
الیلادی. وفى رأى د. حسن الباشا : أن صناع العادن المسلمين فى شمال العراق 
وایران تأثروا بالكتابة الأرمنية التى كانت تشكل أحيانا على هيشة كائنات حية › وأن 
هذه الكتابات قد انتقلت الى الأرمن عن طريق المصريين الذين استخدموها فى كتابة 
اللغة القبطية على الرق منذ القرون الإسلامية الأولى . وهو الرأى الذى نميل الى 
ub‏ 

ومن الملاحظ أن الاتراك السلاجقة قد راقهم هذا النوع من الكتايات لانه كان 
یتفق مع بعض عاداتهم القبلية الموروثة والمتمثلة فى التسمى بأسماء الحيوانات 
والطيورء مثل اسم السلطان الب ارسلان حيث تعنى ارسلان بالتركية اسد . وفضل 
بعضهم التوقيع «بفورمة» تأحذ شكل حيوان أثير لديه (شكل الطغر » مثل توقيع 

الأمير عز الدين مسعود الذى اتخذ شكل الغزال فى توقيعاته ۳*. 

وتنوعت أشكال الكتابات الناطقة على ad‏ السلاجقة المعدنية » فجاءت بعض 
الکتابات تنتهى حروفها الطويلة بما يشبه الرأس الأدمية فقط » ورأس آدمية ذات ملامح 
ومن أمثلتها زخارف مقلمة من البرونز الکفت بالفضة محفوظة فى متحف فرير 

(۱)زکی حسن : الاطلس c‏ ص 478 ؛ ديمائد : المرجع السابق » ص MEN‏ . 

)1( اصلانابا : المرجع السابق » ص ۲۹4 . 

(۳) جروهمان : النسخ والثلث c‏ ص ۱۱۱۸ . 

. ۱۲۱ حسن الباشا : فن التصوير » ص‎ CE) 

)0( يحتفظ متحف العراق ببغداد بخلاجيل فضية كبيرة ومجوفة عليها كتابات تنتهى بعض حررفها 
برؤوس آدمية وحيوائية c‏ وزخارف نبانية لها شكل وطراز زخارف سامرا الجصية فى طرازها الثالث» 
ولذلك يرجح نسبتها الى القرن الثالث الهجرى (٩م)‏ . 
عبدالعزير حميد : التحف العدنية » ح ٩‏ ءص YAO Le ٤۸٤‏ شكل ٩‏ . 

. ص۱۳‎ (EY احمد تیمور : التصوير عند العرب ؛ لجنة التأليف والترجمة والنشر » القاهرة‎ CO 
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بواشنطن ۲ عليها كتابات باسم صاحبها وهو الوزير السلجوقى مجد الملك المظفر » 
ومؤرخة سنة La Y‏ (شكل CIV‏ ونفس أسلوب الخط جاء يزخصرف الحروف 
الطويلة فى كتابات ناطقة على قاعدة طبلة معدنية من العصر السلجوقى عثر عليها فى 
ديار بكر » والراجح نسبتها الى القرن الغالث عشر الیلادی » محفوظة فى متحف 
استانبول CUA jS‏ فقد جاءت بعض حروفها الطويلة تنتهى بوجوه أدمية فقط 
وبعض الحروف تنتهى برأس تنين فارغا فاه . 

وهناك اسلوب آخر للشكل الادمی تنتهى به الحروف نشاهده منفذا فى زخرفة 
الشريط الأول من دلو هراه (لوحة ۲۸) اذ جاءت الحروف منتهية بالانصاف العليا 
للأجسام الأدمية » وقد تنوعت حركات أيديهم وأجسامهم (شكل CVA‏ 


ومن الراجح أن أسلوب الكتابة الناطقة قد انتقل على يد العمال الوافدين من 
الموصل أو شرق ايران "۰۳ واستخدم فى زخرفة العادن التى صنعت فى القاهرة 
المملوكية . غير أن تطورا هاما دحل على هذا الأسلوب فى مصر ؛ بحيث أصبحت 
الكتابة AST‏ زخرفية وصارت alls‏ بأجمعها من صور كائنات حية c‏ فصارت الألفات 
واللامات تأخذ صورا آدمية ALIS‏ تمثل الحروف ذات المدات الطويلة وترتبط بالحروف 
القصيرة من خلال الاقدام الأدمية . فى حين تشكل هذه الحروف القصيرة على هيئة 
رؤوس طيور وحيوانات ومن أروع النماذج المعدنية التى وصلتنا من هذا الطراز من مصر 
هی رقبة شمعدان باسم السلطان كتبغا (فيما بين ۱۸۹ - ۹۲ ه/ ۱۲۹۰ = 
2۳ محفوظ فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة (رقم السجل ۶۱۳ 4) . 


: هرتز فلد بدراسة کتابات وزخارف هذه القلمة . راجم‎ als (\) 
Herzfleld(E.) : Abronze pen case (Ars Islamica) p. 35, fig 1:9 
Akurgal :Op. cit., fig 150, p. 216/Tapan : Op. cit, part I, D. 125, p. 68. (YD 
. ۱۲۳ ۱۲۲ (۳)حسن_الباشا فن التصوير » ص‎ 
. ۲۵ ۲5 حسن الباشا :. الرجغ نفسه » شكل‎ CO 
: ۱۲۳ الأشکال‎ ovi: ovt شمعدان كتبغا  کتاب القاهرة تاریخها فنونها الارها‎ o 
. ۵ 
. ۵۵*٩ ص‎ ٠ oeY زکی حسن : فنون الاسلام شکل‎ 
Wiet : Cataloque General, pl. XXIV 


سع ۱۸ سب 


وبالرغم من هله التأثيرات السلجوقية فى زخارف معادن القاهرة عصر المماليك ؛ 
قاهری أصيل ينم على عراقة الحضارة والفنون الصرية » وأن صانعه قدورث الفن عن 
أجداده ولیس حدیث خحبرة » كما يعبر عن طابع الحياة السياسية والاجتماعية العاصرة 
والفضة > يرجع إلى مصر فى القرن الثامن الهجرى (۱۶م) c‏ محفوظ فى متحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة (لوحة CAE‏ يتكون من فوهة دائرية ورقبة طويلة مخروطية 
الشکل يتخللها بروز دائرى للخارج » وله مقبض واحد يخرج من الفوهة ويتصل 
بأعلى البدن e‏ وله صنبور دائرى طويل يستدق كلما ارتفعتا إلى أعلى » آما البدن فهو 
کمثری الشكل منتفج قليلا فى نصفه العلوى ويرتكز على قاعدة دائرية . وقوام 
زخرفة هذا الابریق عدد من الاشرطة الزخرفية تملا الاناء من الفوهة إلى القاعدة › 
وبعض هذه الاشرطة عريض والبعض الاخر ضيق ؛ وتضم الأشرطة الضيقة زخارف 
نباتية » والبعض الاخر یتخلله زخارف نباتية وکتابات » ومن هذه الأشرطة شریطان 
النصف الثانى من البدن « والشریطان زخارفهما متشابهة » إذ یتخللهما دواثر كبيرة 
پداخلها رنك « الکأس Pe‏ وتتصل الدواثر الكبيرة بدواثر صغيرة تضم زهرة ذات 
ست ورقات » وقد سبق الاشارة أن هذه الزهرة وردت کثیرا على معادن السلاجقة e‏ 
ورجحنا ul‏ أن تکون علی معادن القاهرة بتأثير عنهم » او هی ريمأ رنك لاحد أمراء 
الماليك . ويدور أعلى البدن أعرض الأشرطة الزخرفية ویحتوی على کتابات 
سميكة بخط النسخ المملوكى على أرضية نباتية نصها : ٠‏ برسم القر الاشرف 
العالى المولوى طبطق . وتنتهى الأشرطة فى نهاية البدن » وعلى القاعدة برخرفة تشبه 
رژوس الرماح » والتى وجدنا مثيل لها على طست الصالح مجم الدين أيوب السابق 
الإإشارة إليه. 


. ۲۶۰۸ رقم السجل‎ CO 
أن من أهم میزات معادن القاهرة أحتواء العناصر الزخرفية على کتابات بأسماء وآلقاب سلاطين‎ )۲( 
. وأمراء الماليك » علاوة على الرنوك‎ 


\Ao—‏ هس 


: النسوجات‎ -t 
منها الرحاء الاقتصادى الذى توفر للدول الإسلامية التى حضعت لحکم السلاجقة ؛‎ 
وكنتيجة إيجابية وهامة ترتبت على الأخذ بنظام الاقطاع . علاوة على الاهتمام‎ 
الملحوظ الذى أولاه السلاجقة للتجارة وللطرق التجارية » فاندعشت حركة التجارة‎ 
الداخلية » وتوفر فى الأسواق الخامات المطلوية لصناعة المنسوجات . يضاف إلى ذلك‎ 
حب سلاطين السلاجقة وامرائهم واتباعهم وما يملكونه من جوارى ومماليك » فى‎ 
Ve اقتناء الملابس الفاخرة . لهم شخصيا € أو كهدايا تمنح طبقا لنظام « الخلع‎ 
على اهت‌مام جميع الدول بالمنافيسة فی إرسال أكسوة الكعبة من أجود‎ T» 
. المنسوجات التى تنتجها أكثر الدول الذائعة الصيت فى هذا امحال‎ 

كل هذه الأسباب مجتمعة مع الأمان والحرية التى منحها سلاطين السلاجقة 
للفنانين فى عصرهم ؛ فترك هؤلاء ‏ الفنانين ‏ العنان لخيالهم الخصب يبدعون 
ويبتكرون طرق وأسالیب صناعية وفنية جديدة » ما جعل التطور فى صناعة المنسوجات 

وبحيث صارت تصدر هذه المنسوجات لأكثر الدول منافسة للدولة الإسلامية فى 
ذلك الوقت وهى الدولة البيزنطية » كما كانت تصدر المنسوجات الحريرية إلى أوروبا . 

وبسبب انتعاش التجارة وطرقها توفرت Cal‏ كل مستلزمات صناعة النسيج ونخاصة 
من مواد الصباغة » وهی أما حيوانية أو نباتية » فالصبغة الحيوانية هى صبغة حمراء 
قرمزية تستخرج من الدودة القرمزية وتجلب من وسط أسيا وشيراز وأسيا الصغرى 
وشواطی البحر ال سود ؛ أما الصبغة النباتية مثل الصمغ الذى يستخدم فى تثبيت الألوان 
و کان یتوفر فى Gel‏ الصغری ویستورد من الهند والصین وفارس € وصمغ الك الذى 
يرد من الهند والهند الصينية » ويتميز بلونه الأحمر ويستخدم فى الصناعة . أما الئيلة 


CY)‏ نظام ۱ الخلم ) : هو إهذاء الملابس à JI‏ من قبل الخليفة أو السلعلان لأمرائهم أو لعلية القوم 
أو لاحاد الناس فى مناسبات متعددة اجتماعية أو أدارية كتولى الوظائف الجديدة أو فى الأعياد 
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فهی صبغة زرقاء ؛ وتتوفر فى بغداد » وتعطى لونا أزرق غامق » أما النيلة التى ترد من 
الهند فتعطى لون أخضر مائل للأصفرار ؛ كما تتوفر فى بلاد إيران حيث يقوم أهالى 
كرمان وهرمز بزراعتها . وترد صبغة اللعلى الحمراء اللون من الهند » كما تستخرج 
الصبغة الحمراء ایض من الفوه عود . كما يستخرج اللون الأحمر Cal‏ من شجر 
البقم؛ ومنه الأحمر الفاغ والأحمر المشوب باللون الأصفر » ويستخدم فى صبغ 
الملابس وفى عمل الرسوم الدقيقة وخاصة فى تزويق اخطوطات كما يدخل فى 
صناعة UY‏ » ويرد من جزر الهند الشرقية وكولام بالهند وغابات USUS"‏ ومن الهند 
الصينية . 

ul‏ ۱ الشب » فهو من الواد الهامة فى الصباغة c‏ إذ يستخدم فى تثبيت الألوان 
والصباغات على الثياب فيكسيها GL‏ شديدا « كما يستخدم فى الرسم والتذهيب 
والصباغة والدباغة » ويتوفر فى شرق البحر لابیض المتوسط » وفى وسط الأناضول » 
وبعض مناطق البحر الأسود ‏ وفی كوتاهيه وفى قرة حيصار وشمال أفريقيا . 

كما راجت Cal‏ « جارة الحریر » حتى صار الادة الخام الأولى فى صناعة 
النسوجات فى عصر السلاجقة » يليها الصوف والقطن والكتان . 

آما عن pal‏ مراكز صناعة المنسوجات فى عصر السلاجقة فهى عديدة » نظر) OY‏ 
السلاجقة حكموا امبراطورية مترامية الأطراف » وبالتالى تعددت الراکز الصناعية › 
وبعضها اشتهر بصناعة النسوجات حتى قبل عصر السلاجقة واستمر فى انتاجه 
خلال حكمهم c‏ والبعض الآخر بسبب توفر الواد الخام اقبلوا على صناعة النسوجات 
> |3 يعزو الفضل للسلاجقة فى ازدهار صناعة الحرير فى بغداد منذ نهاية القرن 
الخامس الهجرى (١١م)‏ وفى الوصل ؛ وفى بعض مدن دمشق وفى أسيا الصغرى 
فى قونية حيث ذاع صيت الحریر الرومى ؛ وفى إيران فى تبريز التى تعد من أقدم الدن 
التى استعملت الخيوط الذهبية فى المنسوجات نقلا عن الصين » وفى الری وسوسه 
وجند شاهبور وخحوزستان وشيراز ونيسابور ومرو وهراة واصفهان وغيرها SP‏ 

واستمرت الطرق الصناعية المتبعة فى صناعة المنسوجات منذ ظهور الإسلام هی 


cb (3)‏ + دیماند : الفتون الا سلامية ص۲۲ ۱ 
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هی نفس الطرق التطبيقية المستخدمة فى صناعة المنسوجات فى عصر السلاجقة e‏ 
وكان من أكثر هذه الطرق شيوعا طريقة المنسوجات المركبة التى يندرج ختها طرق 
TES‏ عديدة > مثل الديياج pr‏ وهما من أشهر الطرق المستخدمة فى صناعة 
المنسوجات الحريرية » ويتم النسج على نول السحب ال رکب" . 

آما عن زخا رف النسوجنات فى عصر السلاجقة » فقد امتازت بظهور طراز فنى 
أحذ قوامه الاساسی من زخارف النسوجات الاسلامية السابقة عليه فى إيران والعراق 
وبلاد الشام > مع عناصر زخرفية مستوحاة من الطرز الهندية والصينية ووسط آسیا 
ومسيحية بيزنطية صهرها الفنان فى بوتقة واحدة » وأحرج es Gib UJ‏ جدید/ 
ومتطورا يمتاز بالألوان الزاهية والمتعددة » وصار استخدام خيوط الذهب والفضة من 
الأمور الشائعة فى صناعة المنسوجات » بعد أن كانت قليلة الاستعمال قبل السلاجقة 


ومع انتشار استعمال خيوط الحرير فى الثوب كله لحمه وسداه » اختفى شريط 
iue‏ ای ORD‏ فى عمل تصميمات فنية متنوعة قد تكون محصورة فى 
اشرطة تملا الثوب كله أو فى وحدات زخرفية متبادلة ومكررة فى ساحة النسوج e‏ 
وامتازت العناصر الزخرفية بالدقة والاتقان فى رسمها باستخدام خطوط رقيقة رفيعة 
ولينة » وأحیانا متعرجة ومتكسرة » مع الاهتمام الشديد mm‏ الزخرفية » مع 
OW‏ فى رسم الاشکال الحيوانية والنباتية التى coded‏ ترسم برشاقة شديدة وإنسيابية 

فى الحركة ؛ مع تناول عناصر شاعت فى زخارف باقى الفنون التطبيقية الأخرى ۱ 
مثل رسوم تا والنسر والنسر المزدوج الرأس » والأسود والحيوانات بصفة عامة › 
والطيور المتقابلة والمتدابرة a“‏ النباتية التی تنتهی برژوس حيوانية ونبانية » والرواح 
التخيلية » ورسم العناصر المتقابلة أ والمتدابرة على جانبى شجرة زخرفية › وفى كثير 
من الا Ole‏ خصر هذه الزخارف داخحل أشكال هندسية دائرية أو مربعة أو معنية أو 
بيضاوية ويحيط بهذه الاشکال الهندسية أو یتخللها نقوش كتابية بالخط اللين النسخی 
آو لکوفی ) أو الائئین معا » وجل هذه الکتابات هى کتابات دعائية . أو قرآنية أو 


ماب . 
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رمن المؤسف له أن القطع 8 کد نسبتها إلى: عصر السلاجقة قليلة ومع ذلك فقد 
وصلنا عدد لا بأس به . 

ومن أمثلتها قطعة من الحرير أحمر اللون موشى بخيوط الذهب e‏ محفوظة فى 
متحف ليون بفرنسا » قوام زخرفتها رسم دوائر بداخلها رسوم أسود محورة ومتدابرة 
وذيولها متشابكة » ویعلو رژسهما مراوح نخيلية » وخارج الدوائر جوم رباعية الرءوس » 
والرسوم منفذة بخطوط رفيعة مع الاهتمام بالتفاصيل الزخرفية » وحمل القطعة 
كتابات بالخط اللين تتضمن اسم السلطان السلجوقى علاء الدين كيقباد » سلطان 
سلاجقة الأناضول » ويعتقد C uus‏ أما أن يكون السلطان كيقباذ الأول 
۳۵۹-۷ه-/ ٩۱۲۳۷-۱۲۲م‏ ؛ او قد يكون كي ة بذ القانى 
eov YEA A ۲۵۵-۷‏ ويميل MULT‏ إلى الاعتقاد BLAS ay‏ الثانى 
حيث كان قصره فى قونية يحتوى على عدد من الانوال لصناعة المنسوجات . 

وتوجد قطعة من نسیج الحرير ذو زخارف متعددة الالوان ٥ is- JJ)‏ ترجم إلى 
العصر السلجوقی من القرن السادس الهجری (۱۲م) محفوظة فى متحف کولومبیا 
بنيويورك OO‏ قوم زخرفتها رسم أشرطة عريضة » یتوسطها AE‏ ثمانية الرژوس . 
بداحلها رسم الزهرة » ويحيط بها من الخارج عدد ثمانية أشكال لأبى الهول ( کائن 
خرافی له جسم حيوان واجنحة طائر ورأس آدمی) » كل gel‏ متواجهين ومتدابرين 
ويفصل بينهما أشجار زخرفية » ويخرج من هذا الشريط العريض » شريط أخر أقل منه 
عرضا ويحتوى على زخارف نباتية مورقة . 

ومن إيران Caf‏ فى العصر السلجوقى وصلنا قطعة من الحرير من اللون الأزرق 
القاتم مع الأبيض من القرن السادس الهجرى (۱۲م) محفوظة فى جامعة يال 
Osh‏ (لوححة cO‏ زخعرفتها دواثر كبيرة وصغيرة ومعنيات مكررة إلى ما لا 
نهاية فى ساحة النسوج على خلفية من مربعات » وقد رسم بداحل الدوائر الكبيرة 
اسود متقابلة تفصل بينهما شجرة محورة على خلفية نباتية وفوقهما طيور متدابرة 
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ولهذه الدواثر اطار یحتوی على کتابات بالیخط الكوفى ( TI‏ الدوائر الصغيرة على 
خارف AC‏ ويحتفظ محف كولومبيا بقطعة نسیج من الحریر باللونین الااصفر 
والأسود من إيران فى العصر السلجوقی من حوالی القرن السادس الهجرى PONY)‏ 
(لوحة AV‏ قوام زحرفتها دوائر بداخلها أربعة طبور » كل ین متقابلين وکل اثنين 
فى وضع معكوس c‏ على خلفية نباتية ولهذه الدواثر إطار من الكتابات الكوفية المورقة 
مكررة آربم مرات على محيط الدائرة بطريقة معكوسة نصها : « لا تأمن الموت فى 
عصرى الأيوبيين والماليك ؛ فهو جد من الامور التى ليس من السهل الخروج فيها 
بنتائج ولو شبه مو كله » لعدة عوامل من آهمها- كما سبق الإشارة ‏ قلة قطع 
المنسوجات السلجوقية المؤرخة » بالاضافة إلى أن النسوجات من الاشیاء التی من السهل 
حملها من مکان إلى آخر c‏ علاوة على حب السلاطین والأمراء اقتناء الثياب الفاخرة» 
فى العراق أو الشام أو إيران » أو الاناضول أو غيرها من البلاد » ثم انتقلت إلى مصر 
كسلعة أو کشوار للعروسة » أو ثياب منقولة مع الرتخلین لای غرض ما . أو العکس 
أكثر الاشیاء التی ترسل کهدابا » وعلی سبیل الثال نذكر الهدية التی أرسلها سلطان 
oll‏ ۸ ه/۱ ۱۲م TER‏ عبارة تعن شحنتین من المنسوجات الا يرانية » هدیه إلى 
السلطان الملك الناصر محمد بن قلاوون فى مصر بمناسبة توليه الحكم 

بالإضافة إلى شهرة مصر العريقة منذ أقدم العصور فى مجال صناعة المنسوجات التى 
عرفت بأسم القباط V‏ وتصديرها لغيرها من الدول ( وكان لها فى كثير من الا oU‏ 


Pope : Survey, Vol. V, PI. 988. A . (D 

CY)‏ القباطى y:‏ التابسترى ) Tapestry‏ ( نسیج مصرى عرف فى مصر منذ العصر الفرعونى 
واستمر خلال عصورها التاريخية دون انقطاع وفى تطور مستمر » بل يستعمل حتی OY‏ فى 
صناعة الكليم . وتعتبر طريقة القباطى هی أقدم طريقة لصناعة الزخرفة المنسوجة من لونين أو 
أكثر » حيث يقوم النساج بتقسيم خيوط السدى إلى فريقين متساوين فى العدد (خیوط فردية 
وأحرى زوجية) ويتحركان بالتبادل بواسطة درآلین أو ما يقوم مقامهما , ثم حدث الزخرفة عن 
طريق استخدام لحمات ملونة تنسج جميعها غير ممتدة فى عرض النسوج . 
راجع : سعاد ماهر : النسيج الإسلامى ص ۱۰۱ ٠١":‏ . 
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فضل السبق فى کسوة الكعبة من قباطيها . ولكن يعزو الفضل إلى السلاجقة فى 
انتشار صناعة المنسوجات الحريرية لحمة وسداة c‏ مع استخدام خیوط من الذهب 
والفضة - وقد بدأ تأثیرهم فى هذا الا مجاه - على ما نعتقد - فى صناعة المنسوجات 
بمصر منذ أواخر العصر الفاطمى > عندمأ تعددت الأشرطة الحريرية المزخرفة فى الثوب 
الواحد » ثم اتسعت رقعة الحرير فى الأقمشة حتى شملتها بحيث أصبح الثوب یصنم 
بالکامل - لحمه وسداه ‏ من الحرير الخالص فى العصر الملوکی C? a,‏ بعد أن 
كان السائد فى صناعة منسوجات العصر الفاطمى الكتان والصوف أولا , ثم الحرير 
قليلا قدر أصبعين أو ثلاثة فى الثوب كله . 

ولكن التأثير السلجوقی لم يكن هو السبب الوحيد والمباشر لانتشار صناعة 
النسوجات الحريرية فى مصر فى عصر المماليك » إذ أن السبب الأكثر أهمية هو رواج 
al‏ الحرير » وخاصة بعد أن أصبحت جارة الشرق الاقصى تنتهى فى مصر وبذلك 
كثر الوارد من الحرير ورحص ثمنه » بالإضافة إلى أن التجارة وفرت كل الخامات 
اللازمة لصناعة النسيج وبخاصة خامات الصباغة المستوردة من شرق العالم الإسلامى 
وبلاد الهند والصين ووسط آسیا والأناضول إلى القاهرة . 

ومع اختفاء شريط الطراز فى أواخر العصر الفاطمی وخلال العصر الأيوبى » 
وانتشار طريقة صناعة النسوجات المركبة » تنوعت التصميمات الزخرفية Ue e‏ لنفس 
التنوع الذى شاهدناه فى منسوجات عصر السلاجقة » وهی أما حصر الزخمارف فى 
أشرطة عريضة تملا ساحة النسوج » أو حصرها فى أشكال هندسية مكررة إلى ما لا 
نهاية فى عرض المنسوج . 

والذى يمكننا من حلال هذا البحث تأكيده فى مجال التأثيرات هو انتشار بعض 
العناصر الزخرفية فى زخارف المنسوجات المملوكية بمصر ؛ مأخوذة عن نفس العناصر 
التى ظهرت لأول مرة على العمائر والفنون الزخرفية السلجوقية كالنسر المزدوج الرأس» 
والتنین ذو الجسم اللعوی عدة التواءات ؛ مع الموضوعات الزخرفية الايرانية القديمة 
ذات الطابع الزخرفى من خلال طريقة التقابل والتضاد بين العناصر التى یفصل بینها 
شجرة الحياة أو الفرع النباتی . علاوة على انتشار الخط النسخی بدلا من الخط 
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الکوفی الذى ذاع انتشاره فى زخارف منسوجات العصر الفاطمی ؛ ومع اختفاء شريط 
الطراز « ظهرت كتابات قرآنية أو أدعية أو أشعار أو ألقاب بشكل زخرفى . ومن inl‏ 
ذلك datas‏ من الحرير ( لحمه وسداه ( من o UI‏ الا زرف والا صفر الذهبى 6 Ta‏ 
محقوظة فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة ترجع إلى حوالى القرن الثامن الهجرى 
PVE)‏ «من عصر الماليك) (لوحة CAA‏ » قوام زخرفتها جامه بيضاوية » فى 
مرکزها جامه بيضاوية أصغر منها مديبة یزخرفها نسر مزدوج الرأس ويحيط بها كتابة 
عربية بخط النسخ الملوکی نصها ٠:‏ عز UY‏ السلطان عز نصره » مکررة بطريقة 
معكوسة í‏ وخارج الشكل البيضاوى lo}‏ 3 تشبه الفستونات ۱ 

فا لمو كد فی زحارف هذه القطعة € هو أن النسر المزدوج MR‏ تأثیر من الرخارف 
السلجوقية . 

ومن قطع الحرير المنسوب صناعتها إلى مصر فى عصر الماليك من القرن الثامن 
الهجرى YE)‏ » قطعة محفوظة فى متحف فردريك ببرلین""" ( لوحة ۹٩‏ ) . 

قوام زخرفتها رسم أشكال بيضاوية مكررة » يفصل بينها دواثر صغيرة » على 
خلفية من مربعات صغيرة ملونة » والاشکال البيضاوية الكبيرة بداخلها دواثر صغيرة 
متجاورة یزخرفها وحدتين زخرفیتین متبادلتين » الوحدة الاولى عبارة عن رسم هلال 
بداخله زهرة سداسية الورقات » والوحدة الثانية رنك كتابى (شطب) بداخله - مرة ‏ 
كلمة السلطان بالخط النسخى (بدون حرف النون) ومرة أخرى تكتب كلمة 
«الملك» . وفى المركز رسم حيوانين خرافيين مجنحين متدابرين » والدواثر الصغيرة يقرأ 
فيها بالخط النسخی لقبى ١‏ العادل العالم » مكررة . 

وتظهر فى هذه القطعة رسوم الاهلة والزهرة ذات الست ورقات مأخوذة عن 
العناصر الز خر فية السلجوقية ؛ وقد سبق و تعر ضنا بالد اسة لفصلة فى تتبع هذه العناصر 
الزخرفية . 


٠ . ۲۱۳۹۰ de رقم‎ CO 
. ص۱۷۸‎ At راجع سعاد ماهر : النسيج الإسلامى » لوحة‎ 
Falke : Kunstges chichteder, Berlin, pl. 303 . (Y) 


- MY 


ومن القطع التى تنسب إلى العصر المملوكى ؛ قطعة من النسيج الحرير الأحضر 
الباهت ترجع إلى القرن الثامن الهجری QVO‏ محفوظة فى متحف الفن الإسلامى 
Cs UU‏ ( لوحة ۱۰۰) . 

قوام زخرفتها ثلاث أشرطة » الأول والثالث متشابهان إذ يحتويان على كتابات 
بخط الثلث الملوکی من نفس نوع الخط الذی شاع فى زخارف باقی السحف 
التطبيقية التی صنعت فى القاهرة » ويقرأ فيه : « عر لولانا السلطان اللك الناصر € 
مکررة . ويحصر الشریطین السابقين بينهما الشريط الثالث » وقوام زخرفته رسم نمور 
تتقض على غزلان ویتکرر هذا النظر ویفصل بين كل منظر وآحر شجرة ذات فرعین 

وقد سبق وأشرنا فى دراستنا للتأثيرات الزخرفية فى مجال الخزف طريقة رسم 
بطريقة النقط » علاوة على استخدام الخطوط الرفيعة الرقيقة ذات الانحناءات التی 
ساهمت فى إبراز حركة الحیوان وسهولة رسمه بطريقة قريية من الطبيعة » بخلاف أن 
مثل هذا النظر هو من المناظر الطبيعية التی شاعت على رسوم الخزف العروف باسم 
سلطانباد » والذی قلده الصناع فى مصر فى عصر الماليك وأطلق عليه « تقلید 
سلطانباد € والذی كان من pal‏ میزانه الفنية هو رسم الطاثر أو الحیوان من خلال 
النظر الطبیعی ذو الاشجار والا وراق الكثيفة كتعبير عن الغاية وبصورة اکشر طبيعية 
بتأثير من الفنون الصينية » بحبث جاء رسم هذا النظر على النسیج بصورة تکاد تمائل 
رسمه على خزف سلطانباد وتقليده فى مصر c‏ راجم (الاشکال ۳۲ ۰ ۳4 (Yo‏ 
1 ( اللوحات ۵ ؛ ۱۰ + ۱۶ C‏ 

ومن القطم التی بنسب صناعتها إلى القاهرة فى عصر الماليك » قطعة من 
الحرير ترجم إلى o ÀJ‏ الثامن لهجری (QVO‏ « محفوظة فى متحف کولن Koln‏ 
الانيا" قوام زخرفتها ثلاثة أسطر الأول والثالث متشابهان فى الزخخارف والالوان » 
وتتصمن هله الز خر 4$ زهرة اللینوفر تتبادل مع جامة مفصصة بداخحلها رسیم سمکتین 


. ۱۰۷ زكى حسن : الأطلس شكل‎ )١( 
Kühnel (E.) : Islamisch Stoffe, Berlin 1945, Tafel. 46, P. 80-79 . (Y) 
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معکوستین فى الوضع »ثم رسمت أوراق شجر رمحية الشكل على هيغة جامه تضم 
بداحلها الورقة النباتية الكأسية ذات الثلاث فصوص وزهرة اللينوفر هی تأثير صينى » أما 
رسم السمكتين فهو تأثير محلى » ولكن الورقة الثلائية الكأسية سبق وأشرنا أنها من 
تأثيرات السلاجقة c‏ وانتشرت فى زخارف كتلة مدخل السلطان حسن ووجدت Cal‏ 
تزحرف مشكاة زجاجية موه بالمينا محفوظة فى متحف الفن الإسلامى ومجلوبة ایض 
من -جامع السلطان حسن . 


: صانعیها ومن صنعت لهم‎ claw ظاهرة حمل التحف النقولة‎ Lo 

الظاهرة الملفتة للنظر أن التحف السلجوقية المنقولة كانت حمل على الأغلب 
اسماء صانعيها وأسماء من صنعت لهم . ولعل صناع التحف السلجوقية كانوا يرغبون 
فی الا علام باسمائهم T‏ یعرف من يتداول التحفة اسم ذلك الصانع الذى 
ابدعها . 

أما كتابة اسم من صنعت له التحفة فلعله كان مطلوبا كقرينة على ملكية 
d Az‏ وحتی يمكن تمييزها من غيرها عند استردادها اذا استخدمت فى المناسبات 
الإجتماعية التى تتطلب تداول عدد كبير من هذه التحف والانية . 

ما اذا كانت التحفة قد صنعت للسلطان نفسه c‏ اوأحد اتابکته » فان كتابة 
أسمه عليها هو مظهر من مظاهر العظمة وقوة السلطان خصوصا فى عين من يرى 
التحفة . 





ورغم أن ظاهرة توقیع الصانع كانت معروفة قبل عصر السلاجقة c‏ الا أن الصانع 
كان یوقع باسمه فقط على قاعدة التحفه . أما فى العصر السلجوقی فقد وقع الصانم 
ذكر تاريخ LA!‏ العمل ومکان انجازها ومثال ذلك اسم « الحسن بن عریشاه» الذی 
وصلنا تو فیعه علی محر اب من القاشانی دی البریق امعدنی والزشارف البارزة محفوظ 
فى متحف برلین ومؤرخ سنة ۱۲۳ هب / ۱۲۲۲ ۰۱۳ كما وصلنا اسم محمد بن 
ابى طاهر على ثلائة محاریب موجودة فى ضریح الإمام رضا بمدينة مشهد وترجع إلى 


. ۲۰۷ ۰ ۲۰4 راجع : زکی حسن : فنون الاسلام ص ۲۷۸ ۰ ۲۸۱ » شکل‎ (OO 
. 0 a> ,J) £N. f+ or: حسئى محمد حسن ویصر : محراب جامع الميدان‎ 
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سنة MY‏ ۱۲۱۵م ووصلنا توقيع آخر مؤرخ نصه : صنعة السيد شمس الدين 
الحسینی فى شهر جمادی الاخر سنة سبع وثمانية هجرية «وپوجد التوقیع على حافة 
صحن مزخرف بطريقة البريق العدنی فى مجموعة یورموفویولس ۳ . والراجح أن 
لتوقیعات الکاملة كانت لاشهر الصناع » والا کثر توضیحا أن التوقیع الکامل كان غالبا 
للأسطى أو أستاذ الصنعة الذی بلغ من مهارته فیها أن صار هو آشهر الصناع » لأن 
توقيع الصانع بكامل اسمه ولقبه لا يعنى اسما لمصنعه وحاصة أنه غالبا ما يسبقه كلمة 
« صنعه ) أو عمله » أو« زوقه ) أو( نقشه » Ley‏ مفاده dyad‏ صانع بعينه . 

من اسماء صناع المعادن التى وردت الينا من العصر السلجوقى مدونة على اوانی 
معدنية بعضها مکفت » ومژرخة هی : شاذی النقاش ۱۰۷ ه | ۰ م ؛ أبرأهيم 
احمد الزکی النقاش الوصلی سنة ۱۲۲۳/۵۸۲۲۰م ؛ قاسم بن على » احمد 
الدقلی سنة ۲۱/۱۲۲ ۱۲م شجاع بن منعه الموصلى ۱۲٩‏ ه | ۲ م C‏ محمد 
ابن ختلخ الموصلى سنة ۹ھ ] SAES‏ » داود بن سلامة الموصلى 1 ۶ ه/ 
۷ هه | ام . على بن حمود To" | a ۵ AL‏ م » ANY A‏ ه/ 
4 م محمد بن عبدالواحد » ومسعود بن أحمد الوصلی سنة ٩۵۵ه‏ | حسین 


ابن عبسول » Ny!‏ بن الحاج جلدك الوصلی ON‏ 


. ۲۷۸ الإسلام ص‎ Ogb: راجع : حسن‎ (Y? 

CO‏ راجم : زکی حسن : فنون الإسلام ص ۵40 otY‏ ؛ ٥٤1 oto, ott‏ » شكل 
۵ 4 4 . 
دیماند : ا مرجع السابق » ص ۱۵۲ / اصلااابا : المرجع لساپق c‏ ص Y‏ : ص ۲۱۷ . 

Herzfeld : A Bronze Pen - case, p. 36 : 9 

سجر السید عبدالعزیز سالم : الرجع السابق c‏ ص VE‏ , ۲۵ 
سین الباشا : الفنوث والوظائف ح Y‏ ص ٩۷۵‏ ۰ ”اص ۱۱۰۸ ۱ 
سعيد الدیوه جى : الوصل فى العهد الاتابکی ص ٩۰۸‏ / تاريخ الوصل ص ۰۸ . 
اقتصرت توقیعات صناع العادث فى العصر الفاطمی على اسمائهم فقط بدون تاريخ وبدون القاب 
نسبة » راجع : زکی حمسن : فنون لاسلام : ص OVO‏ ,915 
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وقد تطورت ظاهرة التوقيعات التى عرفت على الخزف السلجوقی وید ne‏ 
التحفة » والمكان الذى صنعت فيه التحفة . 


وقد سبق ان اختصت المسكوكات والمنسوجات بتدوين اسم والقاب من يعتلى 
الحكم والتأريخ » واسم صاحب الطراز فى حالة المنسوجات ؛ ومكان الضرب أو النسج» 
OY‏ النوعين السابقين من الفنون التطبيقية يمثلان جزءا من الصيغة الرسمية للحاكم 
لفعلی القائم بالحکم » ولذلك كانت غالبا قاصرة على الحاكم أو الوزراء أحيانا . 


أما فى العصر السلجوقى » فلم تعد هذه الظاهرة قاصرة على المسكوكات 
والمنسوجات التى مخمل اسم الحاكم » بل انعشرت لتشمل عديدا من الطبقات 
الاجتماعية كالوزراء الأمراء ورجال الدين والتجار والادباء وكذلك النساء ونفذت على 
العديد من التحف الخزفية والمعدنية والزجاجية ‏ حتى على العماثر . 


ونشير على سبيل المثال الى أقدم التحف المعدنية التى وصلتنا مورخة من العصر 
السلجوقى وهی صينية من الفضة صنعت فى إيران محفوظة حاليا فى متحف الفنون 
الجملية ببوسطن ومؤرخة سنة ۵4۵۹ / 55١٠م‏ (لوحة (AY‏ عليها کتابات 
والقاب a Y‏ سلاطين السلاجقة وهو : «السلطان عضد الدين الب ارسلان» وعليها 
اسم صانعها حسن القاشانی © ويحتفظط مشحف فر دیناند بمدينة اينزبروك | إصينية 
مزخرفة بالینا من العراق ترجع الى حوالی التصف الأول من القرن السادس الهجری 
۰ علیها کتابات بالخط النسخی تتضمن اسم من صنعت له التحفة وهو «رکن 
الدولة داود» وهو من سلاطین بنی ارتق الذين حکموا فى کیفا وآمد فى الفترة ما بين 


CO‏ عرف الخزف منذ عصر الولاة بعض توقیعات الصناع » والتی کثرت على الأوانى الصنوعة من 
الخزف فى العصر الفاطمی وکتب على بعضها فى حالات نادرة اسماء بعض الامراء أو القواد 
الفاطمیین » OV‏ التحف التی ذکر علیها اسماء هولاء القواد كانت بمثابة مخف تذكارية 
«غبن) (مجلة كلية الاداب - جامعة القاهرة ؛ اجلد ۱۸ ح ۱ مايو سنة ۱۹۵۲ » طبعة لسنة 
(10A‏ . 

(۰) راجم : JA‏ الكتابات الواردة على هذه الصينية : 
زکی crm‏ : قنوك الإسلام ص 6۲۷ « OYA‏ , 
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ومن أكثر سلاطين السلاجقة الذين ذ كرت اسماژهم على التحف التى صنعت 
لهم أو فى عصرهم السلطان «اتابك) بدر الدين لولو الذى حكم الموصل فى الفترة ما 
بين (۳۱ - ۵1۷ / ۱۲۳۳ - ۱۲۵۹م) فمعظم المعادن وعدد آخر من الفنون 
التطبيقية O‏ الأخرى كانت تشتمل على صورة له ولرنکه (الهلال) واسمه والقابه . 
ومن آمثلتها صينية من العدن الکفت بالفضة محفوظة فى متحف میونخ . علیها 
کتابات بالخط النسخی ؛ تتضمن الدعاء لهذا السلطان واسمه والقابه العديدة ومنها 
«ابوالفضائل لول حسام أمير المؤمنين» . كما حمل اسماء احری لعل منها اسما 
الصانعين اللذین صنعا التحفة . 


ومن التحف التی حمل اسماء وزراء السلاجقة أو امرائهم . محبرة من النحاس 
محفوظة فى متحف فرير بواشنطن » على غطائها کتابات بالخط النسخی مورخة 
۱۲۱۰/۷ » ومن بين هذه الکتابات اسم والقاب ووظيفة من صنعت له 
احبرة » وهو الوزیر السلجوقی «الظفر بن مجد اللك» » وعلیها أيضا اسم الصانم 
«شاذی النقاش» P‏ 


٤ه‏ / ۲۱ - ۱۲۲۷م) وأدعية والقاب ووظيفة من صنعت له التحف وهو: 
«الامیر - أمير دوادار شهاب الدنيا والدين p‏ العزیری» . 
كما تتضمن الکتابات اسم المكان e‏ الصانم من خلال العبارة التالية :«عمل 


. 40۰ راجع : زكى حسن : فنون الإسلام ص ۵4۸ + ۵4۹ ؛ سنة‎ OO 
Wiet : Repertoire, Vol VIII, p. 236. 
» يحتفظ المتحف البريطانى ومتحف فكتوريا والبرت بلندن ومتحف اكاديمية العلوم بالاوكرين‎ (Y) 
| : بتحف مدون عليها اسم هذا السلطان . راجع‎ 
Wiet : op. cit., Vol XII, p. 38. 
Migeon : Op. cit., part, II, fig 237. 
. 6۲۶ حس الباشا : الالقاب » ص‎ 
. 755 ۰ ۲۱۵ اصلانابا : الرجم السایق , ص‎ 
. ۵4۰0 زکی حسن فنول لا سلام ص‎ (Y) 
Herzfeld : A broze pen - case, p. 36: 39. 
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قاسم بن على ابراهيم الوصلی» '. 

ومن التحف التقولة التى تتضمنت اسماء من صنعت لهم من الشيوخ والعلماء 
فى العصر السلجوقى c‏ مقلمة من النحاس المكفت بالفضة من العراق محفوظة فى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة c‏ وهی من التحف القيمة لأنها ترجع الى حوالى 
c ۱۱۱۱/۵‏ ورغم ذلك فالکتابات الدونة علیها مكتوبة بخط النسخ 
وتتضمن هذه الکتابات اسم والقاب من صنعت له وهو الامام «سلطان العلماء حجة 
لاسلام محمد الغزالی» ‏ وأهمية هذه التحفة تظهر من خلال اسم من صنعت له 
وهو من ST‏ وأشهر علماء عصر السلاجقة ومن الصوفية الذين ترسخوا فى مقام 
الزهد » ومع ذلك لم يتحرج هذا العالم الجلیل أن تصنع له مقلمة دون علیها اسمه. 
السلجوقی مورخة سنة ATYA‏ / ۱۲۹۷م » ومن بینها اسم من وقف الکرسی على 
لضریح وهو : «سلطان العارفین جلال الحق والدین قدس الله سره عبده جمال الدین 
لخادم الصاحبى» P‏ 


حتی ادباء عصر السلاجقة صنعت لهم حف منقولة دونت Le‏ اسماژهم ومن 
أمثلة ذلك ابريق من العدن الکفت من ايران فى العصر السلجوقی محفوظ فى متحف 
المتروبوليتان بنيويورك » عليه کتابات بالخط النسخی حتوى على اسم من صنعت له 
اشحفه ووظيفته و یسه بالعبارة الثالية : «على بن عبدالرحمن سن طاهر الادیب 
 ,‏ )£( 
مقرونة LL‏ القاب أو وظائف فيما عدا لقاب نسبه منعوته على مسقط رأسهم » ما 
آنهم التجار الذین یقومون بتوزیع ما ينتجه الصناع لأى مقتدر على الشراء c‏ ومشال 


۱ off زكى حسن » فنون الاسلام » ص‎ CV) 
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متحف اللوفر بباريس عليه كتابات نسخيه مؤرخة سنة 5/هه / ۱۱۹۰م e‏ واسم 
صاحب التحفة ir‏ لسبه الى مسقط رأسه فی العيارة التالية Olater:‏ بن سلیمان 
النخجوانی» gf‏ «التخشوانی» من شمال ايران IP‏ 

وفى مجموعة بيتل بباريس أبريق معدنى مكفت من العصر السلجوقى فى ايران 
عليه كتابات تتضمن اسم صاحب التحفة ولقب نسبه الى مسقط رأسه فى أسفرايين 
من نواحى خراسان . 

وحتی التجار فى العصر | لسلجوقی صنعت لهم حف دونت علیها اسماژهم 
مقرونة بوظیفتهم مثل : دلو هراه الور & سنة 8 (لوحة CYA‏ فعلیه کتابات تتضمن 
الکان الذى صنم فيه واسم صانعه »ومن صنعت له والقابه منها (خحواجه ر سید الدين 
عزیزی ابن آبوالحسین SEN‏ دام عشرة) IU‏ 
السلطان الب ارسلان « فقد ذکر عليها القاب من امرت بصتاعتها وهی : «قبلة أهل 
العصمة وملكة mu taU JI‏ تلك الأمثلة ایضا الصينية التی سبق أن آشرنا الیها 
والمدون عليها اسم السلطان بدر الدين لؤلؤ وا محفوظة فى متحف ميونخ أذ ورد عليها 
اسم رابع بهذا النص Le):‏ صنعت للاميرة خوانراه» ۱ 

أما فى العصرين الأيوبى والملوکی › فان ظاهرة كتابة اسم الصانع ومن صنعت 
له التحفة أصبحت أكثر انتشارا عما كان معمولا به فى العصر الفاطمی > ونشير على 
سبيل uli‏ الى التحف المنقولة الى وصلتنا وخمل أسماء سلاطين أيوبيين 
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وماليك منها : طشت الصالح مجم الدين أيوب » ومجموعة من التحف المعدنية 
صنعت للملك العادل الأيوبى ‏ اباريق وشمعدانات وطسوت"" - مثل الشمعدان 
الذى يحتفظ به . متحف الفن الاسلامی بالقاهرة ومؤرخ سنة 1۲٩‏ ه « وعليه توقيع 
صائعه الحاج اسماعيل Oda gh‏ 

ومن العصر المملوكى › يحتفظ متحف اللوفر بباريس بطاس من النحاس عليه 
كتابات مورخة سنة ٤ه‏ / ١١۲٠م‏ واسم السلطان الذى صنعت له والقابه فى 
العبارة التالية : «برسم السلطان الملك الظاهر بيبرس قسيم امير المؤمنين» "۳. 

وقد ورد على باب خانقاه بيبرس الجاشنكير المصنوع من الخشب والمصفح 
بالنحاس المكفت بالفضة كتابات شخصية نسخية مورخة سنة ۵۷۰۹ ANEY‏ 
ومعها اسم والقاب السلطان ركن الدين بيبرس الجاشنکیر "*. 

ومن تلك الامثلة ايضا ؛ كرسى عشاء الناصر (لوحة )٩۰‏ » والذی يحمل اسم 
صائعه مع لقب نسبه الى مسقط رأسه وهو «محمد بن سنقر البغدادی» كما وصلنا 
اسم صانع آخر قام بعمل CAR‏ أخرى تحمل اسم السلطان الناصر محمد بن ÖA‏ 
هو «احمدبن بارة الوصلی) الذى دون اسمه ضمن الکتابات التى نقشها على 
صندوق معدنی مكفت بالذهب والفضة ومؤرخ لسنة ۸۷۲۳-/ ۲۲۳م وهو 
مخصص للربعة الشريفة ومحفوظ فى مكتبة الجامع AA‏ ^7 

ویحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة » بثلاث شمعدانات من النحاس 
المكفتة بالفضة وتكاد تنحصر زخارفها فى كتابات نسخية باسم وألقاب og!‏ من 
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سلاطين الماليك احدهما جسام الدين لاجين ۳ (الذين حكم مصر باسم اللك 
التصور سنة AT‏ ه / ۱۲۹۲م) - والاخر هو السلطان كتبغا كما يوجد اناء 
معدنی يشبه الصباح (لوحة 4۳) باسم السلطان حسن e‏ ویحتفظ متحف الفن 
الا سلامی بالقاه ة » ایضا بتنور C‏ مجلوب من مجموعة هذا السلطان › عليه کتابات 
(Y) 8 a‏ 


كما وصلنا حف أخرى منقوله مدون عليها اسماء سلاطين المماليك مثل 
مقلمة السلطان LU‏ المنصور محمد AVE‏ / ٤م‏ وعدد کبیر من المشكاوات 
الزجاجية المموهة بالمينا » دون عليها اسماء سلاطين المماليك ومنها مشكاة مؤرخخة سنة 
۰ه 7 ۱۳۹۸م باسم «السلطان ناصر الدنيا والدين شعبان» "۳ . 

ومن امراء عصر المماليك t‏ وصلتنا عفن تطبيقية FRUTA‏ الانواع حمل أسماء 
pim‏ ( وامعادن والزجاج "cr‏ الخشبية ومن أمثلة ذلك مشكاة ثموهة LAL‏ 
محفوظة فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة (سجل رقم CEA‏ محمل كتابات 
باسم «الجانب العالى المولوى الدوادار الملكى الناصرى» È‏ 

ويحتفظ نفس المتحف بمشكاة أخرى (رقم السجل (PNE‏ عليها كتابات مؤرخة 
سنة ato‏ / 1744م باسم الأمير «السیفی طغیتمر الدوادار اللکی الصالحى 
(وعلیها رسم دوأه FO‏ وهما رنك مر S‏ لهذا الأمير t‏ ویحتفظ متحف الفن 
الإسلامی بالقاهرة بعلبة اسطوائية من النحاس المكفت بالفضة علیها کتابات نسخية 
باسم الامير : «السيفى طغاى تمر السافی اللکی الناصرى» 
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عليه كتايات بأسم «الامير السيفى سيف الدين قطلو بغا الدوادار المقر الاشرف السيفى 
ارغون الاسعردى) DU‏ 

فعلی سبیل المثال » یحتفظ متحف الفن الاسلامی بالقاهرة بشمعدان من 
النحاس (رقم السجل C‏ عليه کتابات نصها : «عمل برسم الامیر طغيتمر السلحدار 
لناصری - اوقفه الشیخ أحمد الطنانی شيخ بين القصرین على مسجد النبی صلی الله 
عليه وسلم بالمدينة المنورة ) '' ويحتفظ نفس المتحف بتحفة مور حه ۵٩۱ i‏ ه من 
مصر (رقم السجل (C'£VA‏ علیها کتابات باسم «الفقيه الزاهد شهاب الدين متولى 
"NM‏ المسلمين) ا 

oe دوت اسماژهن على عمائرهن 6 تنعت‎ Pr نسباء عصر المماليك‎ T 
حف حمل اسماءهن مثل شمعدان من النحاس محفوظ فى متحف الفن الإسلامى‎ 
بالقاهرة عليه کتابات مژرخة نصها : «ما عمل برسم الدار العالية ذات الستر الرفيع‎ 
والحجاب النیع والعصمة الخاتونی دار رشيد السلامش ابنت السلطان الملك الظاهر‎ 
00 ) ركن الدنيا والدين بيبرس الصالحی‎ 


كما يحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة c‏ باناء من الفخار الملوکی المطلى 
لونه اصفر فاقع عليه زخارف وكتابات بالخط النسخى المملوكى نصها : «ما عمل 
برسم الدار العاليه المولوية المحروسة الخدومة الايدكيه دام عزها ببقاء مالكها» O‏ 
بالقاهرة بتابوت ue‏ (سجل رقم ۲۳ عليه کتابات مورخة سنة 
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۳ ه/۱۳۳۳ م باسم الحاجة جليلة والدة الأمير ناصر الدين أميراحو “. 
وهكذا يبين كيف أن تقليد ذكر اسم الصائع ومن صنعت له التحفة الذى نمى 
وترعرع فى حضن السلاجقة قد اثر فى صناع العصر المملوكى فاتبعوه Lapas c‏ 


وان من هؤلاء الصنا ع من کان وافدا من الشرق السلجوقی » وهو بهذه المثابة من 
حملة التراث . 


. ۱۸۱ الباشا ؛ الفئون والوظائف م ۱ ص‎ CV) 
Wiet : R.C.E.A, Vol XV, p. 20. 
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- ثبت لنا من خلال هذه الدراسة أن الحضارة السلجوقية أثرت فى الحضارة والفن 
فى مصر ابتداء من العصر الأيوبى حتى نهاية عصر المماليك البحرية . 
- ولقد حاولت هذه الدراسة التجوال فى افياء الحضارة السلجوقية » استخراجا 
لجوهرها ولأهم خصائصها التى بدت من خلال تمثلاتها الحضارية الختلفة › 
بقصد التعرف ی تأثيرها فى الحضارة والفن فى كل من العصرين الأيربى 
Spall‏ 3 فتبين أن هذه الحضارة قامت أول ما قامت على العنصر التركى الذى 
ظلت له الغلبة طوال عصورها ' بل أن هذه الحضارة استمدت اسمها من اسم 
شخص تركى هو سلجوق بن تقاق أو دقاق فنسبت إليه دولة وحضارة فأصبحت 
تدعى بالسلجوقية › وأشرب السلاجقة حب الاسلام بحيث أصبحت حضارتهم 
حلقة غاية فى الأهمية من حلقات الحضارة الإسلامية . على أن ذلك لا يعنى أن 
عناصر أخرى غير العنصر الترکی - لم تشاطر فى بنية الحضارة السلجوقية » بل 
على الحعكس» لقد تفاعل العنصران العربى والفارسى (الایرانی) مع العنصر التركى 
فى تكوين تلك الحضارة » والتى اكتسبت بفضل هذا التفاعل » میزات خحاصة 
خلعت عليها شخصية متفردة بذاتها » إلى الدرجة التى ما أن تقع العين على A‏ 
باق أو us‏ فنية أو تقليد حضارى من نتاج تلك الحضارة حتى يلحظ الباحث 
على الفور الوجه السلجوقی له folly‏ فان أى منتج حضاری تأثر بالحضارة 
السلجوقية لا بد أن يحمل بصمات لا تخطثها العين لتلك الحضارة المليعة 
بالحيوية . 
ولم تكن الحضارة السلجوقية مقطوعة الصلة يما عاصرها من حضارات » بل أنها 
كانت ذات صلات بالوائم من الحضارات التى احتکت بها كالصينية والهندية 
والبيزنطية » بيد أن الحضارة السلجوقية وأن تأثرت بالمؤثرات السابقة » إلا أنها 
أصبحت بكل مكوناتها حضارة مستقلة بخصائصها . 
= ومن خحلال الدراسة العميقة للمصادر تبين LJ‏ وجود علاقات Ue‏ السللاجقة 
والفاطميين فى النصف الثانی من الحکم الفاطمی لمصر » بلغت إلى الحد الذى 
حاول فيه السلاجقة غزو مصر . وقد اثمرت هذه العلاقات عددا من التأثيرات فى 
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العنصر التركى فى السياسة الفاطمية والذى ظهر فى جاح حركة ناصر الدولة بن 

حمدان ضد عبيدام الخليفة الفاطمى بوفی الصراع الذى انتصر فيه الوزير ابن 

السلار ضد ابن مصال وقد كان ابن السلار محبا للترك متأثرا بالسلاجقة . 
-= وقد تبين لناأن التأثيرات السلجوقية عبرت إلى مصر الأيوبية والمملو 4S‏ عبر قنوات 

عديدة من أهمها : 

أولاً : انتقال العنصر التركى إلى مصر انتقالا حمل معه تراثا سلجوقيا فالاتراك من 
جهة حملة هذا التراث الحضارى > ومن جهة أخرى - بحكم أصلهم وميلهم 
النفسى ‏ من مشجعى اتبا ع هذا التراث فى مصر وإدخاله إليها . 

GU‏ : انتقال الكثير من العلماء والفقهاء » و کبار الصوفية من الشرق السلجوقى 
إلى مصر بسبب عوامل الطرد فى الشرق مثل الحروب والفرار من الصليبيين والمغول » 
بل وبسبب الخوف من الاضطهاد والتدكيل كفرار العز بن عبد السلام » Cay‏ بسبب 
عوامل الجذب فی مصر مثل | کرام وفادة بعص العلماء » والاحتفاء بالصوفية , 

وهکذا اعتمد الایوییون على کثیرین منهم فى شون العلم والعقيدة کنجم الدین 
الخبوشانی الذی اعتمد عليه صلاح الدین فى نشر العقيدة الاشعرية فى مصر . ومثل 
أسرة صدر الدین بن حمویه الواقد من الشرق والذی کان أول من اسندت الیه مشیخه 
حانقاه سعيد السعداء c‏ الخصصة للصوفية > ثم توارث بنوه هذه المشيخة > إلى غير 
هذين من العلماء والفقهاء الذين تعرضنا لهم بالتفصيل فى ثنايا البحث مما كان له أثره 
فى نشر عقيدة أهل السنة » وهی الاشعرية فى مصر والتى ظلت سائدة فى كل من 
عصری الابوبیین والماليك . وفى ازدهار التیار الصوفی الذی انعکس على العمارة 

(JU‏ : انعقال الصناع وأرباب الحرف إلى مصر » سواء أكان انتقالا طوعيا أو 
إجباريا . فقد استقدم السلطان الناصر محمد » الأمير قطلوبك بن قراستقر مهندس 
مدينة الرى ليعمر قناة بالقدس وقناة بركة الحيش بمصر » بل أن البعض قد ذهب إلى 
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سنقر البغدادی ؛ وعلی بن حسين بن محمد الموصلى « وأحمد بن بارة الوصلی ۱ 

أما الاستقدام الجبرى » فيتمثل فى اسری الحروب الذين سخروا للعمل فى 
عديد من النشأت ‏ فقد عمر السلطان الصالح مجم الدين أيوب قلعة الروضة والمدارس 
الصالحية بمصر باستخدام الاسری . وساهم فى بناء مجموعة قلاوون بالتحاسين 
EM ECC‏ 


Gul‏ ازدهار حركة التجارة بين الشرق السلجوقى ومصر » بل واعتبار مصر فى 
عصر المماليك طريق التجارة بين الشرق والغرب » ما ساهم فى انتقال التأثيرات 
الفقهاء والعلماء Fee O platy‏ ۱ 

- فاذا جنا إلى تأثيرات الحضارة السلجوقية فى مصر فى العصرين الأيوبى 
والمملوكى فيمكننا أن نشير إلى أن هذا البحث قد جمع شتات العناصر الحضارية التى 
اثرت فى مصر الأيوبية والمملوكية » وأظهرها فى مجموعها » حتى يبين على نحو 
واضح أثرها ومن ذلك 3 me‏ 

الألقاب : واخصها لقب ١‏ السلطان › وما یتبعه من القاب مركبة ۱ 

والأتابك : 

والاقطاع : إذ تأثر الأيوبيون والمماليك بالسلاجقة فى الاخذ بنظام الاقطا ع 
بشقيه الإدارى والحربى . ونتيجة لذلك النظام المالى تغيرت النظم العسكرية من حيث 
كشرة الفرق العسكرية الخاصة التابعة للأمراء وما أصبج لها من قوة تفوق قوة عسكر 
السلطان الحاكم نفسه » واستبدل عطاء الجند برواتب تدفع بطريقة الاقطاع . 

والتصوف : فقد انتشر التصوف والطرق الصوفية فى مصر كالطريقة الرفاعية التى 
نقلها إلى مصر الصوفى أبو الفتح الواسطى ۱۱۸/۵۸۰ والطريقة البرهائية ولمع 
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صيت كثير من الصوفية الحقيقيين مثل الشاعر الصوفى عمر بن الفارض والشيخ 
عبدالرحيم القنائى » ومنهم من احتل مكانة تدانى مكانة الخلفاء العباسيين أمام 
السلاطين فى رفع الظلم عن الشعب مثل الصوفى العز بن عبد السلام . وترتب على 
ترسخ التيار الصوفى فى مصر › ظهور عوايد جديدة کالیالی الذ کر وموالد الصوفية 
oU,‏ كلقب a‏ شيخ الشيوخ € (55هه/!١1م)‏ » وبحيث صارت هذه 
الوظيفة من الوظائف الرسمية التى تصدر بأمر من السلطان » بل أدى ذلك إلى ظهور 
الخانقاه كغرض وظيفى جديد فى العمارة الاسلامية والتى انتشر بناها فى العصر 
المملوكى . 

وفى مجال التعليم والعمارة : انتشرت المدارس الذهبية الخصصة لتدريس المذاهب 
الستية سواء لمذهب واحد أو أكثر » ولذلك لم يرتبط التخطیط فى العصر الأيوبى أو 
المملوكى بعدد الإيوانات التى تدرس فيه غالبا . 


- ومن آهم النتائج الجديدة ‏ التى توصلنا إليها : أن حكم السلاطين كان من شأنه 
ظهور عوايد جديدة على الحضارة المصرية بعضها يتسم بالطابع الإيجابى فى حين 
تسم البعض الآخر بالطابع السلبى » مثل ظهور الوا کب السلطانية التى يتم 
الا حتفال فيها بعد وصول التقليد من الخليفة العباسی مصحوبا بالخلع € حيث 
تحمل الغاشية والسناجق أثناء سير الموكب وحمل الجاليش أمام السلطان أثناء 
الحروب . 

- وفى الجانب السلبى للتأثير السلجوقى تفشت فى الحياة السياسية ظاهرة المؤامرات 
ix VI,‏ بالثأر » ورجحنا أن يكون انتشارها للأسف يرجع إلى نظام الملك وإلى نظام 
تربية الأرقاء القائم على غرس الولاء فى نفوسهم لسيدهم حتى إذا شبوا اندفعوا 
بسبب هذه التربية - إلى حماية سيدهم وافتدائه والعمل على وصوله إلى 
لحکم ۱ 

= ومن النظم العسكرية E)‏ تبين لنا أنها مأحوذة عن السلاجقة فى عصری الایوبیین 
والمماليك WL‏ والاشراف فى تأنق الجنود » ريما نتيجة حرص السلاطين 
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عسكرية 6 وكوسيلة dale‏ لا رهاب الاعداء ۱ 


- كما آخذ الایوبیین والمماليك عن السلاجقة التوسع الشديد فى استعمال ظاهرة 


المصادرات المالية » کمصدر طارئ من المصادر المالية التى يلجأ إليها السلاطين 
عندما تكون خزائنهم خحاوية » فصادروا الأموال والمتلکات والأراضى والوظائف 
والتجار í‏ ولم j‏ تسشن من ذلك متلکات النساء ۱ 


فى النواحی الدينية تبين لنا أن الأيوبيين ادخلوا لاول مرة فى مصر عن السلاجقة 
اعتناق العقيدة الا شعر ية فى علم الکلام » وفتح باب الاجتهاد فى العلوم الدينية 
مثل أبن نزار CY YA LA SOU‏ صاحب كتاب ١‏ الجواهر الثمينة فى 
عالم أهل المدينة ) c‏ وأبن تيمية . 


وإذا جعنا إلى التعرف على التأثيرات السلجوقية فى الحياة الاجتماعية فى مصر 


الأيوبية والمملوكية › الفيناها ظاهرة فى دور المرأة Sf‏ اصبح دورها ظاهرا أو 
سافرا i‏ ختصوصا على مسرح الأحداث السياسية لقد كان للمرأة التركية 
١‏ الكلمة النافذة » فيما وصفتها الصادر » حتى أن الوزير العظيم نظام الملك كان 
يخشى من عظمة بعض نساء السلاجقة ( کوهر خاتون C‏ وشاطرت النساء فى 
العصر الأيوبى فى الحياة السياسية تأثرا بالسلجوقيات . فى حين لم تتشبه المرأة فى 
العصر المملوكى بالنساء من السلاجقة فحسب » بل ريما بسبب اشترا کهم فى 
العنصر التركى » واصلت المرأة فى العصر المملوكى الدور الملموس الذى لعبته 
السلجوقيات من النساء فى الحياة السياسية فاستطاعت شجرة الدر أن تشب إلى 
منصب السلطنة » كما تبین لنا تأثير دور المرأة فى هذا امجال فى العصرين الایوبی 
والملوکی من خلال الألقاب التى ظهرت فى مصر للمرأة لأول مرة بعد أن 
شاع [طلاقها على نساء السلاجقة مثل « خاتون » ۱ خوند » و« ملکة ) . 

من النتائج الهامة التی توصلنا إليها Cal‏ » وتعتبر من المیزات الهامة للحضارة 
السلجوقية هو« حبهم لتخلید ذ کرهم ) , فقد كان حبا متعاظما انعکس على 
غلب مناحی حياتهم فنراه متمثلا فیما شجعوا على تصنیفه من کتب » وفیما 
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شيدوه أو امروا بتشييده من عمائر وهى النتيجة التى استخلصناها من أقوال 
سلاطين ووزراء السلاجقة c‏ وما دونوه على جدران عمائرهم » ومن حلال 
التسابق بين معظم طبقات المجتمع فى بناء العمائر المتنوعة الأغراض الوظيفية العامة 
والمنعوت أغلبها على ألقابهم > والتی كان القصد من بناء أغلبها تخليد الذكر . 
وقد انعكست هذه الظاهرة على العمارة فى مصر نی العصر الايوبى - حتى بلغ 
صيت صلاح الدين للعشييد والبناء أن أفرد » ديوانا للعمائر € وبنى المدارس 
وقلعة الجبل وعمائر الصوفية ( وحدت Tete‏ طبقات اجتمع الختلفة ہما فیها 
النساع . 
آما فى العصر المملوكى » فقد انتشرت هذه الظاهرة بوضوح وتلمسنا أثرها فى 
ضخامة البناء والاهتمام الشديد بزخرفته زخرفة تثير الانتباه . 
ولقد أصبحت ظاهرة حب الأشخاص لتخليد ذكرهم مخرى على كل لسان 
حتى تناولها الشعراء فى أشعارهم فقال أحدهم فيما یذ کر المقريزى : 
( همم الملوك إذا أرادوا ذكرها . من بعدهسم فبالسن البنيان 
أو ما تری الهرمین قد بقیا وکم .۰. ملك محاه حوادث الأزمان ) 

وتکفی الاشارة فى هذا الصدد إلى مجموعة السلطان حسن العمارية التی کادت 
تعجز صاحبها عن اتمامها لکثرة ما آنفق علیها وهی نفقة لازمة لعمارة شديدة 
الضخامة بما يدل على أن مقصد منشتها لم يكن مجرد إقامة بناء لأداء الشماگر 
الدينية» بل إقامة مجموعة عظيمة تخلد اسم صاحبها على مر الأيام » وقد 
حاولنا تعلیل سر انتشار هذه الظاهرة فى العصر الملوکی خحاصة بسبب انحدار 
هذا العنصر «الاتنولوجی» على امجاهاتهم الحضارية الشت رکة » بل أن اععزاز 
الماليك البحرية باصلهم كان احد الدوافع التى دفعتهم إلى تشوف حضارة 
السلاجقة واقتباسها والنقل عنها . 

- وتأثر الأيوبيون بالسلاجقة فى بناء الأضرحة لأول مرة على قبور fal Lt‏ السنة 


— 515 


وأحذ الأيوبيون عن السلاجقة الجمع فى التخطيط المعمارى بين غرض التدريس 
والضريح » وناقشنا كل الاحتمالات فى دراسة هذه الجزئية لأول مرة فتبين لنا أن 
أقدم الأمثلة السلجوقية على ذلك ضريح ومدرسة ابن حنيفة بالعراق وبالنسبة لمصر 
كان ضريح ومدرسة الإمام الشافعى وقد انتشرت هذه الظاهرة المعمارية في العصر 
المملوكى بمصر . 

_ كما تأثر بناء القباب فى العصر الأيوبى بمصر بالقباب التى بناها السلاجقة والتى 
تميزت بالضخامة والازدواج » فجاءت قبة ضريح الإمام الشافعى مزدوجة 
وضخمة: إذ بلغ قطرها خمسة عشر مترا » وهی على هذا النحو صنو قبه ضريح 
السلطان سنجر فى مرو 8865ه/151ام من حیث الازدواج والضخامة › إذ 
بلغ قطرها حوالى ثمانية عشر مترا . 

- وتبین لنا أن التطور المأخوذ عن السلاجقة فى بناء القباب الضريحية الضخمة € 
ظهر مستخدما فى العصر المملوكى ليس فى الأضرحة فحسب » بل مجاوزها إلى 
بناء القباب الضخمة التى تتقدم الحراب بغرض الت ركيز على أهمية هذا الجزء من 
السجد فهو قلب المسجد . وهذا التطور المعمارى مارسه السلاجقة عندما جدد 
السلطان ملكشاه مسجد الجمعة فى اصفهان سنة 14/65ه/57١٠‏ › فقد شید 
قبة تتقدم الحراب قطرها حوالى ۱۵م وظهر هذا التأثير المعمارى أوضح ما يكون 
عندما شيد المك الظاهر جامعه بالقاهرة ۲۱۵۸ VU‏ ۱۲م » فقد أقام is‏ ضخمة 
قطرها حوالی ۱۵م تحتل مساحة ثلاث بلاطات أمام احراب » وتبعه فى ذلك 
کل الجوامع التی شیدت فى عصر الماليك البحرية - تقريبا . 

- وتبین لنا أن السمارة الأيوبية تأثرت من العمارة السلجوقية بالا UP‏ إلى بناء 
اجموعات العمارية التی تضم بداخلها آکثر من غرض وظیفی » یحتل فیها کل 
غرض وظيفى تخطيطا معماريا قائما بذاته » وقد انتشر sly‏ هذه اجموعات 
المعمارية مند أن جمع ‏ السلاجقة - بين المدرسة وحجرات إقامة الطلبة € 
والضريح فى كتلة معمازية واحدة ظهرت فى المدرسة النظامية يبغداد وفى مدرسة 
وضريح أبى حنيفة النعمان » بحيث تطورت هذه الكتلة المعمارية وصارت تضم 
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أكثر من غرضين وظیفیین مثل مجموعة جيفته فى قيصرية ۱۰۲ ه/6 ۱۲۰م 
التى تضم فى AES"‏ معمارية واحدة المدرسة والضریح والستشفی . وظهر تأثیر هذا 
الاجاه العماری فى العصر الأيوبى منذ شید مجم الدين أيوب US‏ معمارية بظاهر 
القاهرة V‏ ۵۵ه۱۱۷۰/۵م تضم المسجد والحوض وربما الخانقاه أو رباط . ثم 
شيد صلاح الدين اندرسة الناصرية ومعها ضريح الشافعى ومسجد » والراجح أن 
هذه الكتلة المعمارية أعاد بنائها الملك الكامل وضم إليها السبيل وحوض السقاية . 
ومن المجموعات الباقية من العصر الأيوبى وتتفق مع بداية ظهور هذا الطراز 
المعمارى فى العصر السلجوقى وهو الجمع بين التدريس والضريح والإقامة فى 
كتلة معمارية واحدة » المدارس الصالحية ومدرسة وضريح الآمير حصن الدين 
ثعلب . 


ولكن تبين لنا أن التأثير السلجوقى قد تعمق فى عصر الماليك البحرية بمصر » 
فكان الغالب فى بناء عمائرهم الكتل المعمارية التى تضم آکشر من غرضين 
وظیفیین مثل مجموعة قلاوون بالنحاسين ۸۳" ه-/۱۲۸4م وهی كتلة واحدة 
تضم الستشفی والکتاب والضریح والسبیل والجامع والدرسة . 

وقد تبین لنا على أثر دراسة الکتل العمارية فى عصر الماليك البحرية أن المؤرخين 
رتبعهم معظم علماء الاثار - لم نتفق على استعمالمصطلح معماری يشير على 
وجه الدقة إلى الكتلة العمارية التعددة الاغراض ووجدنا من الأجدى استعمال 
مصطلح ١‏ امجموعة العمارية » عند دراسة هذا الطراز العماری . 

احذت العمارة المملوكية عن العمارة السلجوقية طراز الأسبلة اللحقة بعماثر ذات 
آغراض وظيفية أخرى لسقاية الناس » وهو الطراز الذی انتشر فى عماثر سلاجقة 
الأناضول مثل خان خاتون على طریق أماسية توقات ۱۲۳۸/۵۲۳۲ - 
۹ )» واشتملت کل العماثر التى شيدها الصاحب عطا - تقرییا - على 
أسبلة ملحقة بالواجهات . وظهر هذا التأثير فى عمائر القاهرة المملوكية فى سبیل 
الناصر محمد الملحق بمجموعة قلاوون » وسبيل مجموعة al‏ السلطان شعبان . 


وقد یدنا الاراء التى اشارت إلى وجود تأثيرات سلجوقية على طراز المداخل فى 
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العصر المملوكى من خلال المقارنات ودراسة أقدم النماذج المؤرخة وتوضيح 
co Yu‏ التى ظهر فيها هذا التأثير على وجه الدقة » وهی عدم التقيد ببناء المدحل 
فى النتصف تماما من جدا ر الواجهات الرئيسية فقد أصبح يبنى فى كثير من 
عماثر العصر الملوکی فى احد طرفی الواجهة . 
أحذت طرز الداخل المملوكية من الداخل السلجوقية بناء جحر الدخل بحیث 
ینتهی من ule!‏ بمقرنصات متعددة الحطات والتی بلغت AST‏ من عشر حطات 
فى مداخل عماثر أسيا الصغری مثل الدخل الشرقی للجامع الکبیر فى مجموعة 
دیوریکی 1۵1 ه/۱۲۲۸ - ۱۲۲۹م وفی الدرسة الشهابية وجیفته منار وكوك 
بدرسة فى سیواس وظهر هذا التأثير أروع ما یکون فى حجر مدخل مجموعة أم 
السلطان شعبان إذ یمائل بصفة خاصة کتلة مدخل مدرسة كوك بسیواس 
۰ هه من حیث القرنصات التعددة الحطات التی تملا طاقية جحر الدخل » 
ومن حيث استخدام الزخعارف النباتية النحوتة فى الحجر de‏ بفتحة عقد 
الدخل . 
- وقد تبین لنا أن انداخل مع الواجهات الرئيسية فى العمارة السلجوقية قية JI‏ 
بل فراط الزخرفی باستخدام الزخارف الاسلامية الطراز التی ظهرت فى ضریح 
السلطان سنجر وضریح مؤمنة خاتون فى جحوان ۱۱۸۱۰-۸۵۵۸۲ وفی عمائر 
الأناضول - وظهر لهذا EYN‏ تأثيره فى عمارة العصر الأيوبى بمصر فى واجهة 
المدرسة الصالحية وفی الزخارف الخارجية لضریح الامام الشافعی » وفی استخدام 
أبيات من الشعر فى زخرفة الاضرحة الأيوبية . 
- وکان تأثير الافراط الزخرفی أكثر وضوحا فى زخارف العمائر فى العصر الملوکی 
. وقد تأكد لدینا حدوث هذا التأثیر لیس مجرد التشابه فحسب بزخارف العماثر 
السلجوقية قية بل يسبب استخدام أشكال زخرفية à‏ ومواد خام لم يسبق شیوعها فى 
عماثر العصرين الفاطمى والأيوبى بمصر . فمن حيث الأشكال الزخرفية code‏ 
العمارة المملوكية عن السلجوقية » نحت عقد المدخل المتعدد المستويات وزخرفة 
كوشات العقود بأشرطة مستقيمة تتقاطع وخصر فى الزوايا القائمة مربعا صغيرا 
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واستخدام الأقواس المتقاطعة فى إطارات زخرفية مخف بالعقود وبالنوافذ المستديرة 
والأشكال الدائرية c‏ وفى استخدام الأشكال الحيوانية المنحوتة نحتا بارزا على 
الواجهات الخارجية للعمائر والتى ظهر تأثيرها بشكل واضح فى كل العمائر التى 
شيدها السلطان بيبرس بمصر » وخاصة أنه استخدم شكل السبع الذى ذاع 
بصفة خاصة فى عمائر السلاجقة لما يرمز له هذا الحيوان من القوة والنسب النبيل 
والشجاعة ؛ فقد استخدمه بيبرس كرمز له ولاسمه . 


- وقد تبين لنا بصفة عامة أن من أهم التأثيرات التى آخذها المماليك فى عمائرهم 
عن العمارة السلجوقية هو الإقبال على استخدام المواد الخام ذات التأثير اللونی فى 
العمارة التى تتميز بخواص طبيعية Lait‏ بقاء زخارفها وألوانها ووجودها أطول مدة 
UKE‏ من الزمن وتقاوم عوامل التعرية مثل البلاطات الخزفية الفسيفساء الملونة ؛ 
والرخام بألوانه الطبيعية الجميلة » والأحجار بألوانها الطبيعية التى تبنى بطريقة 
الحجر المشهر . 

- وقد انفردت مجموعة السلطان حسن المعمارية VA£-VeV)‏ | 
۱۳١١-١‏ م) بعدد من التأثيرات السلجوقية تمثلت فى بناء الضريح فى 
منتصف الواجهة الجنوبية الشرقية ويبرز عن خطها بمقدار آم » وفی بناء السلم 
العسريض المكشوف CA‏ يؤدى إلى المدخل › وفى بناء الدخل ذو المفذنتين 
كمحاولة لم يكتب لها النجاح بسبب أخطاء فى التنفيذ والبناء تعرضنا لدراستها 
وتوضيحها وفى زخحرفة الجدران الداخلية لجحر المدخل بما يشبه امحاريب الصغيرة 
ذات الزخارف والتى جاءت تمائل تقريبا زخارف حنايا جحر مدخل خان 
السلطان على طريق قونية اقسرا وفی استخدام القرنصات فى شكل كابولى 
(زخرفی) لا يحمل فوقه cl‏ بروز وانتهاء الجدران الخارجية بعدد من صفوف 
انقرنصات . 

- ناقشنا الاراء التى بحشت فى جنسية مهندس مجموعة السلطان حسن هل هو 
بيزنطى وقع حت التأثير السلجوقى ( رأى هرتس بك ) أم هو سلجوقى مسن e‏ 
أو واحد من المماليك الذى عاد من إحدى رحلاته فى بلاد الأناضول متأثرا 
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بالعمارة السلجوقية ( رأى روجرز ) e‏ آم هوه محمد بن بيليك امحستی ) csl,‏ 
ومن خلال الدراسة الاث a,‏ المقارنة مع تأصيل للعناصر » تبين لنا - فى مجال 
العمارة بوجه حاص - أن عمائر سلاجقة الأناضول كان لها النصيب الا كبر فى 
تأثيرها على عمائر عصرى الأيوبيين والمماليك فى مصر ء ويحتمل أن يكون 
ذلك راجعا كما أشرنا فى المقدمة إلى أن سلاجقة الأناضول كانوا أطول فروع 
البيت السلجوقى عمرا فى التاريخ السياسى › ومن ثم كانوا أكثرهم احتكاكا 
يحكام مصر . 

أما فى الفنون الزخرفية : فقد تبين لنا ظهور وتطور طرق تطبيقية ازدهرت على يد 
السلاجقة فى الشرق . ففى الخزف اشرنا إلى ظهور نوع من الخزف فى مصر 
o;‏ 4$ وألوانه من حزف مدينة سلطانباد . 

وفى مجال النحت : وضحنا أن النحت السلجوقى تميز بشدة البروز » وأن بعض 
المنحوتات فى العصر الأيوبى والمملوكى بوجه خاص بدأت تنحت ببروز أشد ما 
كانت عليه فى العصر الفاطمى . 

وفى مجال العادن : ناقشنا الآراء التى قيلت بصدد ١‏ نشأة طريقة التكفيت فى 
المعادن » » وتبين لنا أنها عرفت منذ أقدم العصور » ولكن صناع المعادن فى العصر 
لسلجوقی أحيوا هذه الطريقة التطبيقية فى ثوب وإخراج فنى جديد بتمیز 
بالابتكار . والراجح أن صناعة المعادن فى مصر فى العصر الأيوبى والمملوكى 
تأثرت بها . 

وبالنسبة للاستعمالات والأشكال الجديدة المبتكرة فى مجال الفنون » تبين لنا أن 
زحارف العمائر أحذت عن طريق الزخرفة المستخدمة فى عمائر السلاجقة 
استعمال البلاطات القاشانی الفسیفساء الخرفية الملونة » وقد نقلها إلى مصر - 
فيما يبدو أحد العمال المشارقة الذى استقدمه الأمير قوصون سنة LANYA‏ 
4ه من تبريز لبناء daala‏ خارج باب زويلة « 
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كما نبين لنا تأثير النحت السلجوقی فى النحت المملوكى ؛ باستخدام أشكال 
تعرف بالبخاريات » والسرر أو الاقراص المستديرة e‏ والتاثرة فى طريقة نحتها نحتا 
غائر) وفى زخارفها » بنماذج سلجوقية ماثلة انتشرت فى عمائر مدن سيواس 
ونيكسار وديفرجى فى الأناضول . 

وفى مجال صناعة الزجاج الموه بالینا » استعرضنا الاراء التى كان من بينها من 
تال أن هذه الصناعة ظهرت فى الشرق بحوافز سلجوقية » ویحتمل أن انتشار 
صناعة الشکاوات الزجاجية فى العصر الملوکی كان بتأثير من انتشار هذه 
الاشکال الزجاجية فى الشرق. 

وفى مجال المعادن : آشرنا إلى ظهور شکلین من الأوانى العدنية فى العصر 
الملوکی بتأثیر من الفن السلجوقی هما الباخر الكروية الشکل » والاوانی 
التعددة الأضلاع والصنوعة فى شکل آشبه بشکل الأضرحة الخروطية التی 
شاعت فى العصر السلجوقی وفی تشکیل بعض آوانیهم العدنية . 

Ul‏ بالنسبة للموضوعات الزخرفية فى مجال الخزف فى العصر الایوبی فقد ظلت 
الوضوعات مستمدة من البيئة احلية ولکنها تأثرت بطريقة رسم الوضوعات على 
الخزف السلجوقی من حيث استخدام الخطوط الرقيقة الرفيعة والاهتمام 
بالتفاصیل . 

وفى العصر الملوکی ظهر على الخزف موضوعات خیال الظل المأخوذة عن 
موضوعات التراث الشعبی فى العصر التركى والتی تتناول القره جوز التركى . 
وفى زخارف العادن المملوكية » تبین لنا أن الأخيرة تأثرت من زخارف العادن 
لسلجوقية بتناول الوضوعات التصويرية والتی تدور بوجه خحاص حول الفرسان » 
وقد أيدنا هذه التأثیرات من خحلال توقیعات الصناع التی ظهرت على التحف 
الصنوعة فى القاهرة مذيلة بألقاب نسبه منعوتة على مسقط رأسهم مثل على ابن 
حسین بن محمد الوصلی « الذی وقع على التحف التی صنعت فى القاهرة 
لدولة بنى الرسول فى اليمن . 
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- وبالنسبة لطريقة رسم الأشكال الادمية » تبين لنا ظهور التأثيرات السلجوقية فى هذا 
dit‏ بوضوح فى عصرى الأيوبيين والمماليك فمن الرسوم على الخزف والزجاج 
والمعادن » صارت ملامح الوجه ترسم بحيث تعبر عن مميزات العنصر التركى 
الذى تميز رسمه فى الفنون السلجوقية بالوجه المستدير القمرى والجبهة الضيقة 
والعيون ذات الفتحة الضيقة والفم الدقيق والأنف الصغير وترسم ملامح الوجه فى 
ثلاثة أربا ع مساحة الوجه العليا ويترك الربع الأخير بدون تفاصيل تعبيرا عن 
الخدود المكتنزه » مع رسم الرقبة القصيرة أو بدونها » مع رسم الكاب التركى . 

- أما الأشكال الحيوانية : فقد تبين لنا أنها تأثرت فى الخزف الأيوبى بطريقة رسمها 
على الخزف السلجوقى باستعمال الخطوط الرفيعة الرقيقة ورسم الجسم برشاقة 
واستطالة لم نعهدها فى رسم الحيوانات على الخزف الفاطمى ذى البريق المعدنى 
الذى يميل إلى الاكتنار فى الجسم كله » كما أخذت رسوم الحيوانات من 
التأثيرات السلجوقية رسم الأطواق أو السلاسل حول رقابها . 


اما رسوم الطيور فقد ظهر التأثير السلجوقى فى الخزف الأيوبى برسمها ولها صدر 
منتفخ » وبرسمها فى المعادن المملوكية فى حجم صغير جدا وهی سابحه é‏ 
والأخيرة كثرت بو dom‏ خاص فى المعادن التى صنعت فى عصر السلطان الناصر 
محم . 


- وبجانب المميزات الفنية السابقة » ظهرت تأثيرات سلجوقية أخرى فى رسم 
الحيوانات على الخزف والزجاج الملو کی من حي الإقبال على رسوم السباع 
بوجه خاص كشكل زخرفى وكرنك وزخرفة أجسام الحيوانات V‏ كان نوعها 
بطريقة النقط » وفی المعادن ظهر ذ فى الرسم التعبير الدقيق عن حركة الخيول فى 
Le‏ ى أ لعدو راون" وفى رسم اليل المعقود ۰ 
ally. Lad, eb‏ شاعت على 
المنحوتات المملوكية وبخاصة فى العمائر . 
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وتأثرت رسوم الخزف والمعادن المملوكية بزخارف العادن السلجوقية فى رسم 

الوردة ذات الست ورقات « OUS‏ استخدامها فى العصر الملوکی كرنك 
وكشكل زخرفى . 

- آما بالنسبة للأشكال الهندسية والمجردة : فقد آثرت الرحرفة السلجوقية فى زخحارف 
لعمارة والفنون فى العصرین الأيوبى والملوکی » بتناول الاشکال النجمية 
والسداسية المكرر 2 فيما لا نهاية » ورسم الاشکال الهندسية المتداحلة والمعقدة التی 
La‏ الوسط CREE‏ وقد استخدمت i Jo‏ فى زخرفة مساحات كبيرة 
من جدران العمائر ؛الحنايا التى خف بحجر مدخل مجموعة السلطان حسن فى 
n‏ , 

- وفى مجال الخزف بوجه خاص » أخذت رسوم الخزف المملوكي لاول مرة فى 
مصر عن رسوم الخزف السلجوقى زخارف تشبه قشور السمك c‏ وزخرفة ترمز إلى 
قرص الشمس بأشعته . 

- أما رسم حدوة الفرس فى شكل هلال ؛ والذى شاع فى الزخرفة السلجوقية 
وبخاصة على المعادن والمسكوكات كرنك أو شعار للسلطان بدر الدين لؤلؤ 
حاكم الموصل » وعلی مسكوكات السلطان السلجوقى فى الأناضول کیخسرو 
الثانى (توفى QYYYVILATTÉ‏ فقد ظهر تأثيرها فى زخارف العمارة والفنون 
المملوكية بمصر بتأثير من الفن السلجوقى » فقد استخدم كشكل زخرفى 
وكرنك لوظيفة اميراخور التى ابتدعها السلاجقة ونشير فى هذا الخصوص إلى 
انتشار زخحرفة الدقماق والمفتاح فى زنخارف النحت والمعادن المملوكية بمصر بتأثير 
من انتشارها فى الفن السلجوقی. 

- وفی مجال النحت الملوکی - بوجه خاص ‏ اقتبست أشكال زخرفية كانت 
منتشرة فى الفن السلجوقی » وهی نحت شکل يشبه احراب توجد فيه مشكاة 
Gels‏ تتدلی c‏ ورجحنا ظهور هذه الزخرفة فى الفن الاسلامی » عقب كتابة 
الغزالی مصنفه : « مشكاة الأنوار » . 


واستخدم أشكال احاریب الصغيرة زخرفیا مكررة فى PUE Pe‏ ۱ 
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- وبالنسبة للأشكال الزخرفية الجديدة التی ظهرت فى زخارف الفنون الأيوبية 
والمل وكية فى مصر لاول مرة بتاثیر من الزخارف السلجوقية c‏ منها رسم الملائكة 
بطريقة فنية جديدة من حيث استخدام الخطوط الرقيقة الدقيقة والدقة فى التعبیر 
عن التفاصیل والملامح » رغم أصالة ومحلية هذا الشکل . 

- أما شكل النسر ذو الرأسين فقد شاع فى الفن السلجوقى لأنه يرمز إلى القوة 
والعظمة » وكان شعارا لبعض سلاطين السلاجقة والأتابكة » ورجحنا ظهوره 
على نحت خشبی برجم إلى أواخر العصر الایوبی ولكنه انتشر انتشارا كبيرا فى 
العصر المملوكى على الخزف والزجاج والمعادن والمنحوتات بتأثيرات سلجوقية 
كرنك وكشكل زخرفى . 

- وقد ظهرت الزخرفة اللعبانية فى بعض زخارف المعادن والمنحوتات فى العصر 
الملوکی بمصر بتأثير من انتشار زخرفة التنين أو الحية التى لها جسم معقود أو 
ملتوى عدة التواءات فى الزخرفة السلجوقية . 

- ومن أكثر انجالات التى ظهر بها التأثير السلجوقى فى فنون العصرين الأیوبی 
والمملوكى » مجال الخط العربى . فقد ترتب على تشجيع السلاجقة للبناء 
والتعمير والفنون والصناعات الأقبال على استخدام الخط النسخى لسهولة وسرعة 
كتابته عن الخط الكوفى . ووصلتنا أقدم نماذجه على العمارة فى كتابات 
مسجد ملكشاه فى آمد سنة 15/15 ه/ ۹۱١٠م‏ أما أقدم أمثلة استخدامه فى 
العمائر بمصر € فجاء على عتب قيسريه دسوق من العصر الأيوبى سنة [BONN‏ 
۰ - وان كان هذا الخط وسطا بين الكوفى والنسخى ثم ما لبث أن انتشر 
الخط النسخی على واجهات العماثر الأيوبية مثل المدارس الصالحية » وتبع ذلك 
الأقبال على استخدامه فى التحف المنقولة کتابوت الامام الشافعی سنة ROVE‏ 
كما تأثر الأيوبيون والمماليك من السلاجقة فى الإقبال على استخدام الخطين 
الكوفى والنسخى فى زخرفة البناء الواحد أو التحفة الواحدة . 

- وتأثر الأيوبيون والمماليك من الزخارف السلجوقية التى اهتمت بتطوير الخط الكوفى 
وانتشار آشکال جديدة منه كالخط الهندسى المربع والخط الكوفى الضفور . 
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وبحيث استخدمت هذه الأشكال الجديدة فى زخرفة العمائر والفنون من زجاج 


- أما أكثر تأثيرات السلاجقة ظهورا وخاصة فى مجال العادن ؛ فهو استخدام 


الكتابات الناطقة أو المصورة » أى الكتابات التى تنتهى مدات الحروف Mà‏ برژوس 
أدمية gums‏ انية أو الأنصاف العلیا للأجسام الادمية c‏ واستعرضنا لاراء التى حاولت 
لبحث فى أصل هذه الكتابات » ودرسنا الخصائص الفنية المتنوعة لهذا الشكل 
من الكتابات وخاصة تلك التى جاءت على دلو معدنى مؤرخ سئة BOON‏ عثر 
عليه فى هراة » ومقلمة مؤرخة سنة ۲۰۷ c cA‏ وتبين لنا أن الكتابات الناطقة 
أثرت فى زخارف العادن المملوكية بمصر ,ولكنها تطورت محليا بحيث أصبحت 
الحروف تنتهى بصور كاملة للكائنات الحية التى ترتبط من أطرافها السفلية 
بالکتابات الافقية ومن أمثلة ذلك زخارف رقبة شمعدان كتبغا احفوظ فى متحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة . 


- وفى مجال المنسوجات ؛ كان الفضل للسلاجقة فى انتشار صناعة الحرير لحمة 


وسداه فى صناعة المنسوجات فى مصر منذ أواحر العصر الفاطمى وخلال عصر 
الأيوبيين والمماليك » ومع اختفاء شريط الطراز » أصبحت الأشرطة الزخرفية تملا 
ساحة المنسوج » مع اعتبار الوحدة الزخرفية المكررة إلى ما لا نهاية كأساس زخرفة 
المنسوجات . مع انتشار عناصر زخرفية جديدة فى المنسوجات المملوكية مثل 
طريقة رسوم بعض الحيوانات » ورسم النسر المزدوج الرأس » وانتشار الخط 
النسخى» وانطوت الككتابات على أدعية أو ألقاب السلاطين والأمراء أو أبيات من 
الشعر للحكمة والعظة . 

من أهم المميزات الفنية التى اندشرت فى زخارف التحف السلجوقية المنقولة والتى 
لا تمثل الطابع الرسمى للحكم القائم كالمنسوجات والمسكوكات .. ظاهرة 
حمل التحف المنقولة لأسماء صانعيها ومن صنعت لهم . فلم يعد الصانع يوقع 
بمقطع واحد أو مقطعين من اسمه فقط c‏ بل صار يوقع باسمه كاملا مع ذكر 
لقب يشير إلى حرفته » ولقب يشير إلى مسقط رأسه وأحيانا كثيرة یذ کر التاريخ 
الذى صنع فيه التحفة ؛ مع اسم من صنعت له بحيث لم يعد الأمر قاصرا على 
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ذكر اسم من صنعت له التحفة حين يكون سلطانا أو آمیر) فقط » بل ذكر اسم 
من صنعت له القحفة حتى لو كان شخصا عاديا وقد تبين لنا من حلال هذه 
التوقيعات » انتشار ذكر اسم صاحب التحفة سواء كان من رجال الدولة أو من 
علماء الدين أو الأدباء » أو الشجار أو حتى من العصوفة أو النساء c‏ وقد uiis‏ 
هذا الرأى على التتحف السلجوقية وتبينا مدى تأثيره على التحف المنقولة التى 
وصلتنا من العصر المملوكى ؛ ومن واقع الكتابات المنقوشة عليها . 

(ah -‏ فرغم هذا الكم من التأثيرات السلجوقية التى حظيت بها الحضارة والعمارة 
والفنون فى العصر الأيوبى وخاصة العصر المملوكى بمصر ء إلا أنها لم تطمس 
الخصائص الحلية التى استمرت فى تطورها وفى تفاعلها مع التأثيرات السلجوقية 
وغيرها من تأثيرات فنية أخرى c‏ هضمتها العبقرية المصرية وأخرجت لنا خلال 
عصر المماليك الجراكسة طرازا حضاريا له میزانه احلية التى لا تخطعها العين . 
والتى سوف اتناول دراستها فى أبحاث مستقبلة بمشيئة الله تعالى . 
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فهرس الأشكال التوضيحية : 


شكل (۱) : 
شكل CY)‏ : 


شكل 0 : 


شکل (4) : 


شکل )£( 


: (e) شكل‎ 


: (o) شكل‎ 


رسم توضيحى من (لوحة ۱) . 

رسم توضيحى عن زخارف قطعة غير كاملة من الخزف الايوبى 
المتعدد الالوان » یمثل مركب شراعى . محفوظة فى متحف الفن 
لاسلامی بالقاهرة . (راجع : زكى حسن : الأطلس » شكل 
OA’‏ 

رسم توضيحى لشكل أدمى من زخارف قطعة غير كاملة من 
الخزف الأيوبى المتعدد الألوان » محفوظة فى متحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة . 

Aly (B.), M.) : op. cit, pl. XXX TV, 4: راجع‎ ( 

رسم توضيحى لوحة أدمى من قطعة غير كاملة من الخزف الایوبی 
المتعدد الألوان من القرن [AN  "‏ ۸۱۳-۱۲ محفوظة فى 
متحف كلية الاثار - جامعة القاهرة (سجل رقم ۱۸۷۷) . 

رسم توضيحى (لوجه أدمى) من زخحارف قطعة غير كاملة من 
الخزف الأيوبى ذى الزخارف الرسومة مخت الطلاء » محفوظ فى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

. )۱۷۸ JSS c راجع ( الأطلس‎ 

رسم توضیحی لوجه أدمى من زعارف صحن من الخزف 
مجموعة کلیکان راجع (زکی حسن : الأطلس » شکل ۱۷) . 
رسم توضیحی لوجه آدمی من زخارف قطعة غير كاملة من 
الخزف الفاطمی ذی البريق العدنی محفوظة فى مجموعة اراکیل 
نوبار بباريس . 


( راجع : زكى حسن الأطلس ۰ شكل CO‏ 


- YYA- 


(o) شكل‎ 


شكل (5) : 


شکل (5) : 


: CO شکل‎ 


شکل (۷) : 


شكل (۸) : 


شكل 0( : 


البريق المعدنى محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

) راجع : كتاب معرض الفن الإسلامى فى مصر لسنة e VATA‏ 
شكل ۲4) . 

البریق العدنی من (إيران) محفوظ فى متحف برلین ۱ 

(راجع : زکی حسن : الأطلس » شکل ۱۲۵) . 

رسم توصیحی لوجه آدمی من زارف صحن من الخزف 
السلجوقى ذى البسریق العدنی من قاشات مۇرخ سنة 
JAR e] AV‏ محفو Jo‏ فى متحف فریر جاليرى بواشنطن . 
(راجع Lane : Islamic Pottery, pl. 64, B:‏ ( 

رسم توضيحى لوجه أدمى من زخارف صحن من الخزف 
( راجع : زكى حسن : الأطلس » شكل ۱۲۷) . 

رم توضيحى لوجه أدمى من زخارف صحن من الخزف 
السلجوقى المزوق بطريقة النيائى محفوظ فى إحدى اجموعة 
الفنية philip Lehmann ( ol‏ ( 

( Wilson : Islamic Art, pl. 26: راجم‎ ( 

رسم توضیحی ISN‏ آدمی من زخارف صحن من الخزف ذی 
الزخارف الزرقاء مخت الدهان من بلاد الجزیرة (فی العصر 
السلجوقی) » محفوظ فى متحف برلین 

رسم توضیحی لشکل حیوانی من زخارف صحن باللون الاسود 
يحت cp) e Sal‏ العصر السلجوقی) محفوظ فى متحف فکتوریا 
والبرت بلندن . 

( Lane : op. cit, pl. 48, A: عن‎ ( 


سم 55 - 


شكل (۱۰) : 


شکل (۱۱) : 


شکل (۱۲) : 


: )۱۳( js: 


(VE) شکل‎ 


(Ye) شکل‎ 


رسم توضیحی لشکل حیوانی من زخارف سلطانية من الخزف 
المينئى من العصر السلجوقی من إيران محفوظة فى مجموعة 
اکسنجل جروس . 

Wilson : op. cit., pl. 29 ) |‏ ( 
رسم توضيحى لشكل حيوانى من زخارف قطعة غير كاملة من 
الخزف الأيوبى المرسوم باللون الأسود مخت الطلاء . محفوظة فى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 
( راجع: زكى حسن : الأطلس » شكل ۱۸۰) . 
رسم توضيحى Je‏ حيوانى من زخارف قطعة غي کاملة من 
الخزف الايوبى المرسوم باللون الأسودنحت الطلاء . محفوظة فى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 
(راجع : 3 Aly B. et (M.): op. cit, pl XXX V.‏ ( 
رسم توضيحى لشکل حيوانى من زخارف قطعة غير كاملة من 
الخزف الايوبى المرسوم باللون الاسود OF‏ الطلاء . محفوظة فى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 
Aly B. et M.) : Ibid., pl. XXX V. 6 axl, (‏ ) 
رم d‏ لطيور من زخارف صحن من الخزف الأيوبى 
المرسوم مخت نحت الطلاء باللون الاسود محفوظ فى متحف استو کهلم . 
) راججم : Migean (G.) : Islamische Kunst Werke Berlin,‏ 

1928, pl. XX I V ). 

رسم توضيحى لطيور من زخحارف صحن من الخزف الرسوم حت 
الطلاء بالألوان الأسود والأزرق والبنى مخت الطلاء من الرقة (ببلاد 
الرافدین) من العصر السلجوقى . محفوظ فى متحف فكتوريا 
والبرت بلندن . 
) راجم : Lane : Op. cit., pl. 79, B‏ ( 


۲۳۱ 


: CV") شكل‎ 


شكل (۱۷) : 


شکل (۱۸) : 


شکل (19) : 


: (Ye) شكل‎ 


شكل (۲۱) : 


رسم توضیحی لطاثر من زخارف قطعة غير كاملة من الخزف 

الأيوبى الرسوم باللون الاسود مخت الطلاء . محفوظة فى متحف 

الفن الاسلامی بالقاهرة . 

€ Aly, M.) : Op. cit., pl. XXV, 6 : راجع‎ 2 

رسم توضيحى لطائر من زخارف قطعة غير كاملة من الخزف 

الأيوبى المرسوم باللون الأسود مخت الطلاء محفوظة فى متحف 

الفن الاسلامی بالقاهرة . 

) Aly, (M.) : Ibid., pl. XXV, 4 : راجع‎ ( 

رسم توضيحى لزخارف بلاطة جمية مرسومة باللونين الاسود 

والأزرق نحت الطلاء من العصر السلجوقى محفوظة فى متحف 

قونية (طائرين متقابلين يفصل بینهما شجرة ) . 

NazanTapan: The Anatolian Civillisation, : راجع‎ ( 
Part III, D 16, P-29) . 

رسم توضيحى لطائر على خلفية نباتية من زخارف صحن من 

الخزف المرسوم باللون الازرق نحت الطلاء » محفوظة فى متحف 

فيكتوريا والبرت بلندن ( من العصر السلجوقی) . 

(Lane : op. cit., pl. 41, B: راجع‎ ) 

رسم توضيحى لطائر من زخارف صحن من الخزف ذى البريق 

العسدنی من العصر السلجوقى من قاشان مرخ سنة 

۰ ه/۱۲۰۳م » محفوظ فى متحف الفن الإسلامى 

بالقأهرة . 

( Ettin ghausen : Kashan Pottery, pl. 2, b : راجع‎ ) 

رسم توضيحى لطائر وثمار الرمان من زخارف قطعة غير كاملة من 

الخزف الأيوبى المتعدد الألوان محفوظ فى متحف الفن الإسلامى 

بالقاهرة . 

( Aly, M.) : Op. cit, pl. XXX VI, 3 : راجع‎ ( 


- Yyy- 


شکل (۲۲) : 


شکل (۲۳) : 


: (Y) شکل‎ 


(Yt (شکل‎ 


: (Yo) شکل‎ 


شکل (۲۳) : 


: (YV) شکل‎ 


رسم توضيحى لطائر وثمار Ole Ji‏ من خارف قاع At‏ من الخزف 

الأيوبى المتعدد الألوان » محفوظ فى متحف الفن الإسلامى 

پالقاهرة . 

Faiences A' Decors Peints Saus Couverte; راجع‎ ) 
pl. XXX VI, J). 

بقايا بلاطة من القاشانى مؤرخة سنة [aT V‏ ۸۱۲۱۰ 

( Lane : Op. cit, pl. 67, A : راجع‎ ) 

رسم توضیحی عن ( لوحة ۰ . 

رسم توضيحى لنحت حجرى مجسم لسبع محفوظ فى متحف 

( عن زكى حسن : الأطلس شكل ۷۸۷). 

رسم توضیحی - لقره جوز جاء مرسوما بطريقة السلويت على 

) Lane : op. cit., pl. 47, A : راجع‎ ) 

ر توضیحی - لقره جوز جاء مرسوما على قطعة من الخزف 

الملورکی غير كاملة مزخحرفة بالألوان المتعددة » محفوظة فی 

متحف الفن الاسلامی بالقاهرة . 

( Abel : Op. cit., p;. XX. 89 ( 

رسم توضيحى لشكل أدمى جاء مرسوما على UU‏ بلاطة مجمية 

من الخزف السلجوقى من التوع Mull‏ محفوظة فى متحف الفن 

الاسلامی والتركى بتركيا . 

( Tapan : Op. cit., pl. D. I. P. 21 .: راجع‎ ( 


- Yyy- 


شكل CYA)‏ : 
شكل (۲۹) : 
شكل )+( : 


شكل (۳۱) : 


شکل (۳۲) : 


شکل (۳۳) : 


LOE) شکل‎ 


: (Yo) شکل‎ 


(YA) شکل‎ 


رسم توضیحی لوجه آدمی من الخزف السلجوقی . 

( Pope : Op. cit., Vol. V, pl. 654 : راجع‎ 2 

رسم توضيحى جاء لوجه أدمى على الخزف السلجوقى . 

( Tapan : op. cit, D. 13, P. 33 : axl, > 

رسم توضيحى لوجه أدمى جاء مرسوما على قطعة غير كاملة من 
الزجاج الموه í LAL‏ محفوظة فی pi Wt‏ الا سلامی بالقاهرة 
m‏ السجل CoA YY‏ . 

الإسلامى بالقاهرة ( رقم السجل CANA‏ . 

رصم توضيحى لزخارف صحن من خحزف سلطانباد من العصر 
السلجوقی مورخة سنة ۸ ه/۱۲۷۰م ۱ 

. ( Butler: op. cit., pl. XLIX: راجع‎ ) 

تقليد سطانباد محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

( Abel : op. cit., pl. XIX 95, A: راجع‎ ) 

رسم توضيحى لسبع جاء مرسوما على سلطانية من الخزف 
السلجوقی مزوقة بالبریق العدنی مورخحة ۱۱۱ - [AY‏ 

۱۳۶ - ۱۲۱۷م ۱ 

) Bahrami : op. cit., fig 25. b: axl, ) 

رسم توضيحى لغزال جاء مرسوما على سلطانية من الخزف 
السلجوقى مزوقة بالبريق المعدنى من جرجان محفوظة فى إحدى 
Bahrami : op. cit., fig 28. : e )‏ ( 

رسم توضیحی لارنب وسط الأحراش » من بقايا قاع إناء من 
الإسلامى بالقاهرة . 

( Abel : op. cit., pl. XVII, 88 : راجع‎ ( 


- YYí- 


شكل (۳۷) : 


شکل (۳۸) : 


: (YA). شکل‎ 


شكل )*£( : 


شكل (4۱) : 


شكل 3( : 
شكل (£Y)‏ : 


شكل (44) : 


رسم توضيحى لسبع جاء مرسوما على بلاطة مجمية من الخزف 
المرسوم باللون الأسود والأزرق خت الطلاء من العصر السلجوقى € 
محفوظة فى متحف كراتيه بقونية ( عن المتحف ) . 

رسم النسر الخرافی المزدوج الرأس على بلاطة تجمية من الخزف 
المرسوم بالألوان التعددة حت الطلاء محفوظ فى متحف كراتيه ‏ 
2 راجع :27 Tapan : Op. cit., pl. D12, P.‏ ( 

رسم توضيحى لزخرفة نباتية منسقة بطريقة اشعاعية جاءت على 
صحن من الخزف السلجوقی فى متحف Ol do‏ ۱ 

. € Bahrami : op. cit, fig 1: راجع‎ ( 

رسم توضيحى لشكل من الورقة النباتية مرسومة بمنظور جانبى على 
جره خحزفية من البريق المعدنى من العصر السلجوقى من جرجان . 
) راجع :30 Bahrami : Ibid., fig,‏ ( . 

رسم توضيحى للورقة النباتية من منظور جانبى فى شكل يشبه 
) راجع لوحة ۲۲) . 

رسم توضيحى للورقة النباتية من منظور جانبى على الخزف 
الملوکی ( لوحة 1 5) . 

رسم Lee d‏ للرخارف c y I»‏ السطح الخارجى لسلطانية 
من الخزف الابيض من العصر السلجوقی . 

. ( Lane : Op. cit., pl. 39. D: راجع‎ ( 

رسم توضيحى لزخارف نباتية ومجردة تزخرف قاع إناء من الخزف 
Abel : Op. cit., pl. V, 22: 2 )‏ ( . 


- YYo- 


شكل )£0( : 


شكل (45) : 


: )٤۷( شكل‎ 


: GA) شكل‎ 


شكل )£4( : 


شكل )+0( : 


: (oV) شكل‎ 


: (o Y) شكل‎ 


زخرفة مجردة متشابكة من صحن من الخزف محفوظ فى متحف 
برلين من العصر السلجوقى . 

(Ettin ghausen : Kashan Pottery, fig 2,5 : (راجع‎ 

خمرقة مج ده معداخخلة ومتشابكة من Alo‏ تحزفية من العصر 
السلجوقی 

(Donald : The Development of Masaic, fig 12, : e در‎ 
زخحرفة هندسية متشابکة من الفسیفساء الخزفية التی تزخرف‎ 
) Donald : Ibid., fig 12 ) 

زخرفة بالفسيفساء الخزفية من إيوان مدرسة سيرجالى بقونية وهی 
کتابات بالخط الكوفى المضفور نصها : « الشكر لله € . 

( Schneider : op. cit., tafel I, fig. 9 : راجع‎ ( 

m"‏ المشكاه المعلق فی احراب C grant‏ فی محراب المدرسة النورية 
( راجع : ale‏ يونس : امحاریب العراقية » صورة ۲۳ شكل ۲ . 
رسم توضيحى لشكل محراب معلق فيه المشكاه منحوت فى Ody‏ 
محراب مسجد اولوجامی فی أقشهر مۇرخ 1 سس ۱۲ هب/ 
۰ سم العصر السلجوقى . 

( Bakirer : Op. cit., P. 208: راجع‎ ( 

رسم توصيحى لشكل المشكاة التدلاه من امراب i‏ منحوت فی 
) راجع : IS‏ يونس : ا مرجع السابق صورة ۳۳ شكل /ه) . 
e")‏ توصیحی لرخارف محراب جامع قونيه وتظهر المشكاة المعلقة 
والشمعدانين . 

( Bakirer : Op. cit., P. 207, sek. 65 : راجع‎ ) 


- Yyyy- 


: (ef) شكل‎ 


: (o£) شكل‎ 


شكل )00( : 


شكل )0( ; 


: (oV) شكل‎ 


: (OA) شكل‎ 


شكل )04( : 


شكل 000 : 


رسم توضنيحى للوح رخامی نحتت قمته على هيئة عقد مفصص 
يتدلى منه مشکاة e‏ وأسفل المشكاة يوجد شمعدانين ‏ محفوظ 
فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

( راجع : زكى حسن : الأطلس c‏ شكل ۷۹۲) . 

رسم توضیحی لزخارف قرص مستدير یزخرف جدران خان السلطان 
فى وسط آسیا ۱۳۲ ه-/ ۱۲۳۹-۱۲۳۸ م - العصر السلجوقی . 

) Unal : Op. cit., sek 198 : راجع‎ ( 

رسم توضيحى للورقة النبانية الكأسية الثلائية منحوتة على جدران 
ضريح قلوق فى قيسرية 1۰۷ ه/۱۲۰ - ۱۲۱۱ . 

(راجع :12 Unal : Op. cit., sek 176, Leu LXXIV, P.‏ ( 
رسم توضيحى لزخرفة الورقة الكأسية الثلاثية الفصوص منحوتة على 
عمود کتلة (دعامة) AES.‏ الدخل فى مجموعة السلطان حسن 
المعمارية بالقاهرة ۱ 

D‏ عب اج د (Ca‏ نماذج متنوعة لرحرفة الدقماق جاءت 
تزخرف عمائر الأناضول من العصر السلجوقی . 

) Schneider : Op. cit., Tafel 7, 46 : 50: راجع‎ ( 

زخرفة لثعبانين متقاطعى الأجسام يزخرف صحن من الخزف 
السلجوقى المتعدد الألوان محفوظ فى متحف التروبولتبان بنيويورك. 
(راجع : ديماند » الفنون الإسلامية » شكل ۱۲) . 

رسم لتنينين متقابلين ومتقاطعين c‏ نحت على الرخام من العصر 
السلجوقى محفوظ فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

( راجع : زكى حسن » فنون الاسلام » شكل CoYA‏ . 

رسم مفرغ لمطرقة برونزية على هيئة تنینین متقابلين ومتقاطعين 
من العصر السلجوقی محفوظة فى متحف استانبول . 


- ۲۳۷- 


شكل CW)‏ 
شكل (1۲) : 
شکل (1۱۳) : 


شکل )12( :1 
شکل (54): ب - 


: (10) شکل‎ 
od CU شکل‎ 
: CIV) شكل‎ 
: CIA) شكل‎ 


OQ شكل‎ 


زخرفة WLS‏ منحوتة على واجهة Ole‏ خاتون فى وسط el‏ من 
(راجع :4 ,177 Erdmann : Op. cit., Teil IT, IIT, Tafel‏ ( 
زخرفة ثعبانية منحوتة على مدخل خان سوسوز فى وسط آسیا . من 
العصر السلجوقی . 

) Erdmann : Ibid., Teil I, IM, Tafel 119, 10 er ) 

( Susuz الخعبانية تز حرف حان السلطان وخحات‎ 4s خحر‎ JI نماذج من‎ 
) Erdmann " Ibid., Teil II, IB, Tafel 85-23, 122 - 10 > 

رسم توضيحى لزخرفة ثعبانية من (لوحة ۷۷) . 

عمل فى القاهرة لدولة بنى الرسول فى اليمن ‏ العصر المملوكى. 
( راجح : ديمائد : المرجع السابق € لوحة (A?‏ , 

رسم توضيحى من زخارف المقلمة المعدنية (لوحة CAA‏ . 

نماذج من الزخخارف المجردة على المعادن السلجوقية . 

نماذج من الكتابات الناطقة على حف معدنية من العصر 
السلجوقى . 

نماذج من الكتابات الناطقة على حف معدنية من العصر 
السلجوقى . 

أشكال من الكتابات الناطقة على المعادن السلجوقية 

عن (لوحة (YA‏ . 


5 YYA— 








: CO لوحة‎ 


لوحة (۳) : 


لوححة )£( : 


: (0) d>- لو‎ 


: CU ås لو‎ 


محفوظة فى متحف كراتيه بقوئية » من حوالی القرن السادس 
( عن التحف ) . 

بل طة مجمية مرسومة بطريقة البریق امعدنی من عصر السلاجقة › 
محفوظة ف متحف كراتيه بقونية من القرن "ه/۱۲م) . 

( عن التحف ) . 

قطعة غير کاملة من الخزف الفاطمی ذی البریق العدنی محفوظة فى 
مشحفب الفن Pm‏ بالقاهرة ٤‏ من Oa‏ الخامس T"‏ 
(Y)‏ ۱ 

. € Aly B. Bahghat عن‎ ) 

Alo DU‏ جمية مرسومة باللونین الاسود والازرق نحت Wal‏ من العصر 
( عن التحف ) . 

مجموعة من البلاطات الخزفية من البریق العدنی - من العصر 
) عن 721 Pope : Survey of Persian Art, Vol V, pl.‏ ( 
قدر غير كامل من الخزف ذى البريق العدنی - من العصر السلجوقى 
من يران مورخ سنة ۵۷۵ه-/۱۱۷۹م c‏ محفوظ فى المتحف 
البريطانى . 

( Pope : Survey , vol V, pl. 636 : عن‎ ( 


-۱ع۲ - 


لو حة (V)‏ : 


: (A) is y) 


لوحة )8( : 


لوحة (Ve)‏ : 
لوحة (۱۲) : 
لوحة (۱۳) : 


لوسحة )11( : 


صحن من الخزف المينائى المذهب من العصر السلجوقى فى 
مجموعة رأث . بجنيف . 

( عن : ولسن (انطونی) : كنوز الفن الاسلامی » لوحة ۲۲۸ e‏ 
ص۲۲۹) . 

قاع إناء من الخزف الینائی من إيران فى العصر السلجوقی من حوالی 
لقرن السابق الهجری GAT)‏ محفوظ فى متحف كلية الاثار جامعة 
القاهرة ( رقم لسجل 2١1737‏ ؛ لم يسبق النشر . 

قطعة من الخزف المرسوم حت الطلاء الزجاجى الشفاف » من العصر 
الأيوبى محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

( Aly, et (M.) : op. cit., pl. No. 130: عن‎ ) 

قطعة غير كاملة من الخزف الأيوبى المتعدد الالوان محفوظة فى 
متحف كلية الاثار » جامعة القاهرة (رقم السجل 2١١54‏ . 

صحن من الخزف الأيوبى المرسوم باللون الأسود نحت الطلاء من 
مصر- من حوالى القرن السادس - السابع الهجرى (۱۲ - (M‏ 
محفوظ فى متحف استوکهلم . 

(Migean (G.): Islamische Kunst werke, pl. XX IV: e) 

قطع غير كاملة من الخزف الأيوبى المتعدد الالوان من حوالى القرن 
السادس ‏ السابع الهجرى (۱۲ - (GT‏ . محفوظة فى متحف 
كلية الاثار - جامعة القاهرة » (رقم السجل ۳۵۱) . 

قطعة غير كاملة من الخزف الأيوبى المتعدد الألوان محفوظة فى 
متحف كلية UY!‏ - جامعة القاهرة ( رقم السجل OY e‏ من 
حوالى القرن السادس - السابع الهجری (۱۳-۱۲م) . 

جرة من الخزف المحفود نت الطلاء الأخضر علیها کتابات عربية 
من العصر الایوبی محفوظة فى متحف الکویت الوطنى . 

( عن : ولسن انطونی : الرجع السابق » لوحة VEE‏ 


- YíY- 


: Clo) do لو‎ 


ADi 


لو حة (1A)‏ : 


لوحة (۱۹) : 


: (Yo) لوحة‎ 


لوحة (۲۱) : 


: (YY) do لو‎ 


لوحة (۲۳) : 


حشوة خشبية من العصر الأيوبى » محفوظة فى التحف القبطی 
بالقاهرة ۰ رقم السجل ۹۹۰) - لم يسبق النشر . 

کسوة جدرایه من الزخارف الجصية علیها کتابات باسم السلطان 
السلجوقی طغرلبك الثانی - من إيران فى نهاية القرن السادس الهجرى 
GID‏ محفوظة فى متحف بنسلفاني' بأمريكا . 

( عن : زكى حسن : الأطلس ؛ شكل ۷۷۸) . 

من زخارف الواجهة الرئيسية للمدرسة الصالحية بالنحاسين 
4۱-۰ ۸-/۱۲4۲-۱۲۲م - العصر الأيوبى بمصر . 

( Greswell : M. A. Part II, Pl. 34, b : عن‎ ( 

26 تعلو النافذة الثانية من الإيوان الشمالى الغربى الطلة على شارع 
لنحاسین c‏ من المدرسة الصالحية ؛ العصر الایوبی . 

( Ibid., Part II, pl. 34. D: عن‎ ( 

جزء توضيحى من زخارف التابوت الخشبى فى ضريح الإمام الشافعى 
والذى يرجع إلى عصر السلطان صلاح الدين الايوبى بمصر . 
نحت حجرى لنسر مزدوج الرأس من العصر السلجوقى محفوظ فى 
متحف a‏ منار بقونية من حوالى e YYMZATMMA‏ 

(عن : زكى حسن : الأطلس » شكل (VVA‏ . 

نحت حجری من العصر السلجوقى من eA à AJ‏ « محفوظ 
فى متحف al‏ منار بقونية . 

( عن التحف ) . 

حشوة خشبية لنسر مزدوج الرأس » محفوظة فى التحف القبطی 
بالقاهرة » من العصر الأيوبى (رقم السجل ۹۹۲) لم يسبق النشر . 
زخارف منحوتة فى القبو الذى یعلو سلالم برج الظفر فى الركن 
الأيمن من البرج مؤرخ سنة 17هده/75١١م‏ (قلعة الجبل) » 
العصر الأيوبى . 

) Creswell : Op. cit., Part IT, pl. 18. c : عن‎ ( 


- YiY- 


: (Y£) is- 


لو محة (Yo)‏ : 


لو سحة (YD‏ : 


: (YY) لوحة‎ 


: CYA) لوسحة‎ 


: (Y) لوحة‎ 


(Y) لوسحة‎ 


نحت حجرى من العصر الایوبی من مصر مؤرخ سنه 
c ۱۲ MIA ٠‏ محفوظ فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة 
(رقم السجل ۲۰) . 

زعارف جصية على جدران مسجد جامی فى قزوین 
۱۱۱۱/٩‏ > من العصبر السلجوقی . 

) Pope " Survey , Vol. V, pl. 426 : عن‎ ( 

مناظر تفصيلية من زخارف طست من النحاس المكفت عليه كتابات 
عربية بخط النسخ الأيوبى باسم السلطان الصالح مجم الدین أيوب 
محفوظ فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة . 

(عن aby:‏ عزی 3,4 Izzi (w.) : An Ayybid Basin, fig‏ ) 
مناظر تفصيلية من زخارف طست من النحاس المكفت عليه کتابات 
عربية بخط النسخ الأيوبى باسم السلطان الصالح لمجم الدين أيوب 
محفوظ فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

. CIzzi : Ibid., figs 5, 6: عن‎ ( 

دلو من البرونز الکفت مۇرخ سنة ۱۱۱۳/۵۵۵۹ من العصر 
السلجوقی » محفوظ فی متحف الارمیتاج . 

) Pope " Survey, Vol. V, pl. 1308 عن‎ 

مبخرة من النحاس المكفت باسم السلطان الملك العادى الثانى من 
العصر الأيوبى » محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

( 1221 : Ibid, Fig, 12 : عن‎ ( 

ابريق من البرونز اللکفت من العصر السلجوقی محفوظ فى مجموعة 
هامبرج . 

. € Pope : Survey vol V, pl. 1032 عن‎ ) 

سلطانية من الخزف ذى البريق العدنی - من الطراز السلجوقى 
محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم السجل : 
۵ « عليه رسوم أدمية ساخرة ورسوم حيوانية . 


— E 


لو سحة (TY)‏ : 


: (FY) dom لو‎ 


: (Y£) لوححة‎ 


: (Yo) حة‎ a) 


: (Y1) dm p) 


: (TY) dom 5) 


: (YA) لوححة‎ 


له سح (YA)‏ : 


كلية الاثار جامعة القاهرة - لم يسبق النشر (رقم السجل ۱) - العصر 
لسلجوقی - تمثل خسرو ینظر إلى شيرين وهی تستحم . 

قطعة غير كاملة من الزجاج الموه بالینا والتذهیب - محفوظة فى 
۱ العصر الملوکی Ve c‏ بقایا شکل آدمی . 

قطعة غير كاملة من الزجاج الموه بالینا والتذهیب » محفوظة فى 
متحف الفن الا سلامی بالقاهرة - لم یسبق النشر (رقم السجل 
۱ ب علیها بقايا رسم آدمی » العصر الملوکی . 

قطعة غير کاملة من الزجاج الموه بالینا والتذهیب » محفوظة فى 
متحف الفن الاسلامی بالقاهرة (رقم السجل ۱۹/۱) لم يسبق 
النشر- العصر الملوکی - علیها بقایا رسم فارس . 

صحن من الخزف مرسوم فوق الطلاء ( منیائی C‏ مورخ سنة 
۱۸۱۷/۳ ام محفو D‏ فی مجموعة ( Parish Watson‏ ( « 
العصر السلجوقی مرسوم عليه مجموعة من الا شخاص يتقدمهم فارس. 
) عن :. 686 Pope :Op. cit., Vo. V, pl.‏ ( 

نحت حجرى بارز - للاك - محفوظ فى متحف Fl‏ منار بقونية 
( عن : 189 Akurgal : op. cit., fig 110, P.‏ ( 

قطعة غير كاملة من الخزف المملوكى المتعدد الألوان من مصر من 
حوالى القرن الثامن الهجرى (۱۶م) عليها بقايا رسم ملاك . 

( Aly: op. cit, pl. LIT: عن‎ ( 

بقايا صحن من الخزف الملوکی من مصر حوالى القرن الشامن 
الهجری (MO‏ محفوظ في متحف الفن الإسلامى بالمأهرة ‏ 
عليه غزال وسط الا حراش النباتية . 


~ Yo- 


لوحة )*£( : 


لوحة (۶۱) : 


: (C£ Y) do y) 


: C£ Y) do لو‎ 


لوحة )££( : 


: (£0) is لو‎ 


لوحة (45) : 


: (£Y) dom لو‎ 


قطعة غير كاملة من الخزف الملوکی فى مصر ١‏ تقلید سلطانباد ) 
من القرن /ه/ 5١م‏ . محفوظة فى متحف الفن الاسلامی 
بالقاهرة (سجل رقم CU EY‏ 
قطعة غير کاملة من خزف ملوکی تقلید سلطانباد c‏ محفوظة فى 
متحف كلية الاثار جامعة القاهرة - لم يسبق النشر (رقم السجل 
۶ مرسوم علیها آرنب على خلفية نباتية . 
قطعة غير كاملة من الزجاج الملوکی الموه بالینا » محفوظة فى 
متحف الفن الاسلامی بالقاهرة - لم يسبق النشر (رقم السجل 
1م مرسوم علیها بقایا رسم سبع . 
قطعة غير كاملة من الفخار الملوکی الطلی ؛ محفوظة فى متحف 
الفن الاسلامی بالقاهرة (رقم السجل ۵۱۰۳/۳) لم يسبق النشر » 
مرسوم علیها بقایا نسر مزدوج الرأس . ۱ ۱ 
صحن من الزخرف مرسوم باللون الاسود حت الطلاء الازرق 
الشفاف مؤرخ منة ۱۰۱ ه/ AL. 1١١4‏ (فی مجموعة 
Gamsaragan‏ ( . 
( عن : 734 Pope ` Op. cit., Vol. V, Pl.‏ ( 
قطعة غير كاملة من الخزف المملوكى تقليد سلطانباد » محفوظة فى 
المتحف القبطى بالقاهرة - لم يسبق النشر ( رقم السجل ۲۱۱۲) . 
بقايا صحن من الخزف المملوكى المرسوم باللون الأزرق مخت 
الطلاء» محفوظ فى المتحف القبطى بالقاهرة ‏ لم يسبق النشر (رقم 
السجل ۲۳۹۵) مرسوم عليه فروع وأوراق نباتية من منظور جانبى . 
بقايا قاع إناء من الخزف المملوكى المرسوم باللونين الأسود والأزرق 
مخت الطلاء » محفوظ فى المتحف القبطى بالقاهرة - لم يسبق النشر 
- (رقم السجل YY‏ 4( مرسوم عليه أشكال هندسية وورقية نباتية 


كأسية الشكل . 


- YEN- 


لوحة (4۸) : 


لوحة )£4( : 


: (o+) لوحة‎ 


لوحة )01( 


: (o Y) لوحة‎ 


: (o Y) لوحة‎ 


لوحة (5©) : 


لوحة )00( : 


بقايا قاع إناء من الفخار المملوكى المطلى e‏ محفوظ فى متحف 
كلية الآثار جامعة القاهرة ‏ لم يسبق النشر- (رقم السجل ۲۰۳) - 
مرسوم عليه الورقة الكأسية مع الهلال أو الحدوة . 

صحن من الخزف المرسوم فوق الطلاء (منيائى) مؤرخ من محرم سنة 
ut) [AS AY‏ ۷ - من الطراز السلجوقی - محفوظ فى 
مجموعة ( v Allan Barich‏ . 

( Pope: Op. cit., Vol. V, pl. 689 : عن‎ ) 

قايا قاع إناء من الفخار الملوکی الطلی فى المتشحف القبطی 
بالقاهرة - لم يسبق النشر. محفوظ فى المتحف القبطى بالقاهرة 
(رقم السجل LO Yo‏ مرسوم عليه زخرفة أشعاعية . 

زخرفة بالفسيفساء الخزفية حول العقود الداخلية فى مدرسة جوق 
بسیواس ۵ ه/۱۲۹۵م > العصر السلجوقی . 

( Hil: Op. cit., P1. 361 ( (عن‎ 

قطعة غير كاملة من الفخار الملوکی المطلى » محفوظة فى التحف 
القبطى بالقاهرة ‏ لم يسبق النشر (رقم السجل ۲۳۱۸) مرسوم 
عليها أشكال سداسية . 

قطعة غير كاملة من الفخار المملوكى الطلی ؛ محفوظة فى متحف 
كلية الاثار - جامعة القاهرة ‏ لم يسبق النشر ( رقم السجل CON‏ 
مرسوم عليها أشكال سداسية . 

قطعة غير كاملة من الفخار المملوكى المطلى » محفوظة فى المتحف 
القبطی بالقاهرة ‏ لم يسبق النشر ( رقم السجل (YOO‏ مرسوم 
عليها خطوط متداخلة ومتقاطعة خصر فى الوسط جمة . 

بقايا مشكاة زجاجية هموهة بالمينا » محفوظة فى متحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة ‏ العصر المملوكى . 

( Wiet : Cataloque du Musée Arabepl XVII : عن‎ ? 


EV‏ سب 


: (01) do لو‎ 


: (oY) im 4) 


: COA) do لو‎ 


: (04) iom لو‎ 


لوحة )1( : 


: (TA) لوحة‎ 


S0 لوحة‎ 


: )٩۳( لوحة‎ 


شاهد قبر من الرحام مرخ سنة ۵۷۷ ه محفوظ فى متحف بوستن 

للفنون الجميلة . 

( Pope : Survey, Vol. V, pl. 520 : عن‎ ( 

بلاطة من الخزف المحفور حت الطلاء الفيروزى محفوظة فى متحف 

كلية الاثار - جامعة القاهرة ‏ لم یسبق النشر ( رقم السجل ٩‏ ) من 

العصر السلجوقی » علیها کتابات بالخط الکوفی الضفور وشکل إناء. 

بلاطة من الخزف علیها کتابات من ضمنها توقیع غیبی بن التوریزی» 

محفوظة فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة» العصر الملوکی . 

( Aly (B.) : op. cit., pl. 0, 136 : عن‎ ( 

مشكاة زجاجية مموهة بالمينا عليها زخارف نباتية و کتابات باسم السلطان 

حسن محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة » العصر 

الملوکی. 

Wiet : Catalogue du Musée Arabe du Caire, pl. : راجع‎ ( 
XXVI). 

جزء من زخرفة جصية منحوتة على مدخل مدرسة بيمرهان فى أماسية 

۱۳۸ ۰۹م , العصر السلجوقى . 

) Hill : op. cit., fig 7 : عن‎ ( 

نحت من الجص اللون یرجم إلى حوالى القرث السادس ‏ السابع 

الهجری QYY VY)‏ محفوظة فى متحف دیموت Demotte‏ من 

العصر السلجوقی . 

) Pope : Master Pieces of persian Art, pl. 67 : عن‎ ( 

زخارف جصية منحوتة فى طاقية محراب مجموعة الناصر محمد 

بالنحاسين ؛ العصر الملوکی . 

زحارف محراب الجامع النوری بالوصل - وهو من الرخام » العصر 


) Kuhnel : op. cit., pl. 242, B : عن‎ ( 


- EA 


لوحة (14) : 
لوحة )10( : 
لوحة )15( : 


لوحة (1۷) : 
لوحة CA)‏ : 
لوحة (59) : 
لوحة (V+)‏ 


لوحة (YD‏ : 
لوحة (۷۲) : 


: (VYY) لوحية‎ 


الزخارف الجصية المنحوتة فى جدار القبلة بجامع الأمير حسیر 
زخارف الرخام المنحوتة والملونة فى محراب المدرسة الاقبغاوية بالجامع 


زارف pe‏ احفور والملون فى محراب المدرسة الطيبرسية بالجامع 
الازهر › PESE‏ ۱ 

السلجوقى 

( Hill : op. cit., fig 422 : عن‎ ( 

باب خشبی عليه زخارف باتية وهندسية وكتابات نسخية » محفوظة 
( عن : 486 , Kuhnel : op. cit., Tafel‏ ( 


لوح رحا م عليه نقوش نباتية و dail ea‏ وهندسية › » أصله من مدرسة 
صرغتمش بالقاهرة í elo" JaN ON‏ محفوظة wt T.‏ الفن 
الإسلامى بالقاهرة ؛ العصر المملوكى . | 
زخرفة بالفسيفساء الخزفية فى قبة ضريح أشرف أوغلو فى بیشهر 
العصر السلجوقى Co).‏ منظر توضیحی من نفس الاثر . 

( Akurgal : op. cit., fig p. 74 : عن‎ ( 

صرة من الزخارف الجصية احفورة فى جامع آل ملك الجووکندار 
العصر الملو کی ۱ 

قرص - أو صرة من لرخام احفور فى مجموعة السلطات لجسن 
العمارية » الخصر الملوکی . 

زخرفة خشبية ملونة ومذهبة على کرسی مصحف فى متحف 
کلیفلاند بقونية مرخ ۱۲۷۸م › قوام زخرفته نسر مزدوج الرأس 
وسبا ع وزخارف نباتية » العصر السلجوقی . 


~ YA- 


: (VE) لوحة‎ 


: (Vo) dom لو‎ 
: (V لوحة‎ 


: (YY) io لو‎ 


: (VA) is أو‎ 
: (V4) لو-حة‎ 
: (A+) im, 


لو حة CAV)‏ : 


: (AY) io لو‎ 


: (AY?) io لو‎ 


قرص رحامی محفور عليه نسر مزدوج الرأس وطيور ورژوس حيوانية 
cS pol‏ وزخارف نباتية » محضوظة فى متحف الفن PT‏ 
بالقاهرة» العصر المل و کی ( رقم السجل ۱۲۷۵۲) . 

زخارف الجص على واجهة مدخل ضريح مجموعة قلاوون 
بالنحاسين العصر المملوكى . 

زخارف الجص من داخل قبة الخانقاة البندقدارية ‏ زاوية الابار 
۳ ه/ ۱۲۳۸۳ ؛ العصر المملوكى . 

جزء تفصیلی من زخارف النحت على الرخام فى كتلة مدخل خان 
لسلطان على طریق قونية - اقسرا- العصر السلجوقى . 

( Hill : .مه‎ cit., pl. 461 : عن‎ ( 

شريط زخرفی محفور فى الرخام يحف بكتلة مدخل مجموعة 
السلطان حسن » العصر المملوكى . 

زخارف محفورة وملونة على الخشب فى ظهر جلسة الخطيب بمنبر 
جامع الماردانى ¢ العصر المملوكى , 

زخارف من الشريط الجصى الذى يدور حول الجدران الداخلية لزاوية 
زين الدين يوسف بالقاهرة ‏ العصر المملوكى . 

مبخرة من الحديد من العصر السلجوقى من حوالى النصف الثانى من 
القرن الثالث عشر الیلادی » محفوظة فى متحف قونية بتركيا › 
العصر السلجوقى . 

( Akurgal : op. cit., fig 145 : عن‎ ) 

مبخرة معدنية من البرونز مربعة الشكل ولها قمة مخروطية مديبة ؛ 
من العصر السلجوقى من القرن /ه/ c eM‏ محفوظة فى متحف 
ميفلانا بقونية ( عن Akurgal‏ ( 

إناء سعدنی عليه قوش نباتية وكتابات باسم السلطان حسن 
Y Y |. AVAYO‏ ( محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة c‏ 
العصر المملوكى . 


( Wiet C. (G.), pl. XXVI, No. 130 : عن‎ ( 


YO —‏ س 


: (AS) لوحة‎ 


: (Ao) ism لو‎ 


لو حة CAV)‏ : 


: (AY) لوححة‎ 


: (AA) لوحة‎ 


: (Aa) لوحة‎ 


: (A e) iJ 


مبخرة من النحاس المكفت بالذهب والفضة من العصر المملوكى 
بمصر محفوظة فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة (رقم السجل 
۷۸ . 

مبخرة من النحاس المكفت بالذهب والفضة محفوظة فى معحف 
الفن الاسلامی بالقاهرة من العصر المملوكى بمصر (رقم السجل 
Ce YO ۷۱‏ , 

ظهر مرأة برونزية من العصر السلجوقی ترجع إلى منتصف القرن 
الثالث عشر الميلادى » محفوظة فى متحف طوبقابوسراى باستانبول. 
Akurgal : op. cit., fig 153, ۳.223 : y)‏ ( 

قطعة من البرونز عليها نقش لنسر مزدوج الرأس » محفوظة فى 
المتحف البريطانى من حوالى القرن السادس الهجرى NY)‏ العصر 
السلجوقی . 

( Migeon : .مه‎ cit., Tome III : عن‎ ( 

جزء معدنى من حزام » محفوظ فى المتحف البریطانی » من حوالی 
القرن الثالث عشر الميلادى ‏ عليه نقوش نباتية وحيوانية - العصر 
السلجوقى . 

( Akurgal : Op. cit, fig 147 : عن‎ ( 

مقلمة ومحبرة من النحاس المكفت بالذهب والفضة باسم السلطان 
عماد الدنيا والدين » محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة 
(سجل رقم ۱۵۱۳۲۰) العصر المملوكى . 

قرص معدنی يعلو كرسى عشاء باسم الناصر محمد بن قلاوون 
مؤرخ سنة ۷۲۸ ه-/۲۷ ۱۳- ۱۲۲۸م = محفوظ فى متحف الفن 
الاسلامی بالقاهرة » العصر الملوکی . 

( عن Glam deol‏ وأخرين : المرجع السابق » لوحة ۱۰ ) . 


- VYo\— 


: )٩ ۱( لوحة‎ 


: (A Y) dm لو‎ 


: CAF) dm لو‎ 


لوحة )£ 4( 


: (40) im لو‎ 
: (AN) لوحة‎ 
: (AV) لوحة‎ 


: CAA) لوحة‎ 


: (43) dm 4) 


لوحة (۱۰۰) : 


لوح من الرخام عليه نقوش نباتية وحيوانية وكتابات محفوظ فى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة ‏ لم يسيبق النشر - (رقم السجل 
CA Y^‏ 

صندوق من البرونز » محفوظ فى متحف فكتوريا والبرت بلندن » 
من حوالی القرن السابع الهجری (MY)‏ العصر السلجوقى . 

( عن : 1320 Pope: op. cit., Vol. VI, pl.‏ ( 
صينية من الفضة صنعت للسلطات الب أرسلان السلجوقی مؤرخحة 
سنة ۱۰/4۵ - محفوظة فى متحف بوستن للفنون 
الجميلة . 


( عن : 1348 Pope : op. cit., Vol. VI, pl.‏ ( 
Gey!‏ من البرونز الکفت بالذهب والفضة باسم الأمير طبطق c‏ القرن 
[aA‏ ٤م‏ محفوظ فى Uc‏ الفن الإسلامى بالقاهرة ۱ 

محفوظة فى جامعة بال بأمريكا ۰( عن (Pope: V‏ 

محفوظة فى متحف كولومبيا . ( عن ۷ Pope:‏ ) 

٤م‏ ؛ محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . سجل رقم 
CYVF9)‏ . 

قطعة من نسيج الحرير تنسب صناعتها إلى مصر فى العصر المملوكى 
(عن : X Falle‏ . 

[aA‏ ام c‏ محفوظة فى متحف الفن PO‏ بالقاهرة 

( Gaston Wiet : عن‎ ) 


YoN-‏ سمل 








القرآن الكريم 
أ الوثائق : 

CY)‏ وثيقة وقف السلطان فلاوون PELA‏ ۱ صفر AAS‏ (رقم ۵ محفظة 
a‏ صورة محفوظة فى آرشیف وزارة الأوقاف بالقاهرة ( رقم ۱۰۱۰ .. 
نشر GE.‏ > د. محمل محمد أمين : تل كرة النبيه فى أخبار المنصور وبنیه دار 

MT (Y)‏ ايقة السلطان الناصر محمد بن قلاوون noe‏ یکتاب > وف الخانقاه بنا-حة 
V Yo e‏ بدار الوثائق القومية بالقلعة » مجموعة المحكمة odi‏ . نشر 
وخقیق د. محمد محمد أمين : تذكرة النبيه ‏ الجزء الثانی ۱۹۸۷ 

(Y)‏ حجة وقف السلطان حسن ( رقم ٠١‏ ) بدار الوثائق بالقلعة مورخة سنة 
NT‏ نشرها - على حسن زغلول : 


١‏ مدرسة السلطان حسن € - مخطوط رسالة ماجستير غير مطبوعة بكلية الاثار 
جامعة القاهرة ۱۹۷۷ ( ملحق ۳) . 





)$( حجة وقف الأمير صرغتمش ) رقم C¥\4o‏ بوزارة الأوقاف ؛ لشرها : حسن 
جودة التصاص ) الد کتور C‏ : 9 المدرسة الصرغتمشية ) — مخطوط رسالة 
ماجستیر غير مطبوعة بكلية الاثار - جامعة القاهرة ۱۹۷۳م . 


- الحبلى : « آحمد بن إبراهيم بن نصر الله » : 


القاهرة ( برقم EAYN‏ . 


ب محمك بن منکلی : 
(۲) التدبيرات السلطانية فى سياسة الصنائع الحربية ( مخطوط مصور بمكتبة جامعة 
لقاهرة ( رقم QTY‏ 


— Yoy- 


(۳) الأحكام الملوكية والضوابط الناموسية فى فن القتال فى البحر . 
- دراسة وخقیق : محمد عبد العزيز عبد الدايم ( الد كتور ) : 
( مخطوط ULL,‏ دکتوراه غير مطبوعة بكلية الاداب - جامعة القاهرة سنة 
۶۵ . 


جب ‏ الخطوطات dy yall‏ الطب عات : 

ابن الأثير : « أبى الحسن على بن أبى الکرم » ( ت ۸۲۳۰ه۱۲۳۳/۵م) . 

(۱) الكامل فى التاريخ . ( ۱۳ جزء ) . طبعة دار الصياد ببيروت ۱۹۷۹ - ۱۹۸۲م 
والجزء الثانى عشر » الطبعة الاولی - المطبعة الازهرية ١‏ ١١١ه‏ . 

. التاريخ الباهر فى الدولة الأتابكية بالموصل . خقیق : عبد القادر أحمد طليمات‎ CY) 
. الناشر : دار الكتب الحديثة بالقاهرة » ومكتبة المتنبى ببغداد ۱۳ ۱۹م‎ 

أسامة : « مؤيد الدولة أبو مظفر أسامة بن مرشد الكنانى الشيرزى (ت14/ه-ه/ 
QANAMA‏ . 


)1( حرره فيليب متى وبرنستون ( عن النسخة الفريدة المحفوظة فى مكتبة 
الاسكوريال) . مطبعة جامعة برنستون بالولايات المتحدة الأمريكية . الناشر › 
مكتبة المتنبى ببغداد ۱۹۳۰ . 

ابن إياس : ( أبو البركات محمد بن أحمد ) ( ۵۹۳۰/ ۱۵۲۳) 

١ C)‏ بدائع الزهور فى وقائع الدهور » حقيق : محمد مصطفى . الطبعة الثانية 
مصورة عن الطبعة الأولى CA VY YO‏ الجزء الأول الهيئة المصرية العامة 
للكتاب القاهرة ۱۹۸۲ . 


ابن آييك الدواداری : ( أبى بكر عبد الله ) 
Co)‏ كنز الدرر وجامع الغرر ( الجزء التاسع الدر الفاخحر فى سيرة الملك الناصر C‏ . 
ميق هانس روبرت رويمر . مكتبة سامى "S‏ بالقأهرة ۰ ۱۹۷۱۲ . 


— YOÀ-— 


بدر الدين العينى : ١‏ محمود بن أحمد بن موسى ) ) ۸۵۵ (e V £o! [aa‏ 
CW)‏ السيف المهند فى سيرة الملك المؤيد ۱ شيخ احمودی » محقيق : فهيم محمد 
شلتوت ( الد كتور C‏ » دار الكاتب العربى للطباعة والنشر بالقاهرة ۱۹۱۷ . 
CV)‏ عقد الجمان فى تاريخ أهل الزمان » تحقيق : محمد محمد أمين ( الد کتور ) » 
صدر منه ( Y‏ أجزاء ) الهيئة المصرية العامة للكتاب QUAS: AV)‏ 
بن بطوطة : ( محمد بن عبد (YT ۷۷/۵۷۷۹ ) C AME‏ : 
(A)‏ « کتاب محفة النظار فى غرائب الأمصار وعجائب الاسفار الشهيرة » ( جزءان ) 
المطبعة الخيرية ‏ الطبعة الأولى ۱۳۲۲ OS‏ . 
البغدادى ٠:‏ عبد القادربن طاهر محمد الأسفرائيينى التسيمى t‏ 
(ت۲۹ 6 ه/۱۰۳۷م) : 
CA)‏ الفرق بين الفرق - طبعة بیروت ۱۹۸۵ ( الطبعة الاولی C‏ . 
البلاذرى + ( أحمد بن يحيى بن جابر GAS YILAYVAC‏ : 
(۱۰) فتوح البلدان - محقیق : صلاح الدين المنجد ( الدكتور ) ( ۳ أجزاء ) مكتبة 
لهضة مصر oV, O1:‏ )ملام . 
البنداری :۱ الفتح بن على بن محمد ) ) القرن لاه/ GNT‏ : 
(۱۱) سنا البرق الشامی (اختصار کتاب البرق الشامی للعماد الاصفهانی) JAE‏ : 
فتحية النبراوی ( الد کتورة ) مکتبة الخاجی بمصر ۱۹۷۹ . 
بيبرس المنصورى : «رکن الدين بیبرس بن عبد الله النصوری الدوادار اخطائی) 
رت [ANYO‏ ٤م(‏ : 


CY Y)‏ التحفة الملوكية فى الدولة التركية > نشرة : عبد الحميد صالح حمدان 
(الدكتور) . الدار المصرية اللبنائية - الطبعة الأولى ۱۹۸۷ . 


— ۲۵۵ 


أبن تغرى بردى : ۱ جمال الدين ابو احاسن يوسف ) (ت 74ه/515١م)‏ : 

- ۲۹ جزء) طبعة دار الکشب‎ VO النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة‎ (AY) 
. ۳م‎ 

0 المنهل الصافى والستوفی بعد id‏ » الجزء الأول والشانی والرابع » حقیق : 
العامة للكتاب بالقاهرة MS AS‏ 


أبن تيمية : ۱ ابو العباس تقی الدين أحمد بن LS‏ الحليم « ( [ANYANA‏ 
ev NN =\ ۲‏ ( 


(Yo)‏ الصوفية والفقراء ‏ تقديم محمد dem‏ عازی رالد کتور) دار المدنى بجده 
Oy)‏ تاریخ) 


ابن جبير : « أبى الحسن محمد بن أحمد بن » ( 4١"ه/‏ ۱۲۱۷م) : 

. م۱۹۸٩ رحلة ابن جبير بيروت لبنان  الطبعة الثانية‎ OVD 

ابن الجوزى : « جمال الدين أبو الفرج عبد الرحمن بن على بن محمد) 
( ت۹۷٥‏ ه/ °°( : 

(۱۷) النتظم فى تاريخ الام والملوك (۲۰ جزء ) ؛ طبعة حيدر أباد ۵۸ - ۱۳۵۹ ه. 

الجوينى: «أبى العالی عبد الملك بن عبد الله بن یوسف» (ت۷۸ه-/۱۰۸۵م): 

CA)‏ العقيدة on‏ الأركان الإسلامية » تقديم وتحقيق : أحمد حجازى السقا 

(الدكتور) مكتبة الكليات الأزهرية » القاهرة ۹۷۹٠م‏ . 

ابن الحاج :۱ أبو عبد الله محمد بن محمد بن العبدرى الفارس € 
YO)‏ ۱/۵۷۲ ۱۳۲ م( : 

)14 الدخل ( أربعة أجزاء ) دار الحديث بالقاهرة ۱۹۸۱م . 


- YX.- 


حاجى خليفة : « مصطفى بن عبد الله كاتب حلبی AY AV)‏ | ۲۱ م) : 

(۰) كشف الظنون عن أسامى الكتب والفنون ( جزءان ) e‏ طبعة دار الطباعة 
المصرية [LA YVE‏ طبعة طهران ۱۳۸۷ه/ 1941م . 

أبى اما المقدس الشافعی ( ١ ) ۸ «۸٩۹۳ eo‏ 

CY V)‏ الفوائد النفسية الباهرة فى بيان حکم شوارع القاهرة فى مذاهب الائمة الاربعة 
الراهرة » محقیق Jul:‏ العمرى ( الدكتورة ) - هيئة الاثار الصرية ۱۹۸۸ م. 

ابن حبیب : الحسن بن عمر بن الحسن بن عمر » ( ت۸۷۷۹/ ۱۳۷۷م ) : 

(YY)‏ تذ کرة النبیه فى آخبار المنصور وبنیه » نشر aA,‏ : محمد محمد أمين 
(الد کتور) ۰ (۳ أجزاء) » طبعة دار الكتب VI‏ :19م . 

ابن حجر العسقلانى ٠:‏ شهاب الدين أحمد بن على بن محمد) 

(۲۳) الدرر الكامنة فى أعيان المحة الثامنة» Gait‏ : محمد سيد جاد الحق» (۵ أجزاء) 
دار الکتب الحديثة بالقاهرة » الطبعة الثانية 1955م . 

P |‏ : « صدر الدين على بن ناصر ) ) ت فى القرن CM IV‏ : 

(۲۶) زيدة التواريخ ‏ أحبار الأمراء والملوك السلجوقية » خقيق : محمد نور الدين 
(الد کتور) » دار أقرأ للنشر والتوزيع والطباعة » بیروت » الطبعة الاولی ۱۹۸۵ م. 

ابن خرداذبة : أبو القاسم عبد الله بن عبد الله ( ت ۱۰ ۲هب/ Ca ANN‏ : 

. ه١١9 طبعة لندن‎ e المسالك والممالك‎ (Yo) 

ابن خلدون : « عبد الرحمن بن محمد بن محمد بن جابر ا مقرى ) 

: ۵ | S À * Aca) 
. كتاب العبر وديوان المبتدأ والخبر › الناشر دار الكتاب اللبنانی ۱۹۸۳ء‎ (P0 


~ Yi- 


ابن خلکان ٠:‏ أبى العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبى بكر ) 
Cal YAY | AAA Y)‏ : 
(TY)‏ وفیات oue M‏ وأبناء أنباء أهل الزمان (۸مجلدات) محقيق : إحسان عباس 
(الد كتور) » طبعة دار الثقافة ببيروت 1۸ :7م ۱ 
وهناك طبعتان آخرتان : طبعة بولاق ۱۳۸۳ هب . 
طبعة دار النهضة الصرية ۸٤۱۹م‏ وحققها محی الدين عبد الحمید D‏ کتور) . 
الادفوى : « كمال الدين جعفر بن Cel‏ ت [VEA‏ ۱۳۷م) : 
CY AD‏ الطالع السعيد الجامع أسماء eU‏ الصعيد » الطبعة الاولی » مصر ۱۳۳۲ I‏ 
۶۵ م , 
ابن دقماق : ١‏ ابراهیم بن محمد بن آیدمر العلائی 6 ( Celie UA Ao‏ 
CYA)‏ الانتصار لواسطة عقد الأمصار » (ج4 » ۵) القسم الأول والشانی » نشر : 
فوأرز ‏ بولاق 4+ e AAY [29 Y‏ » طبعة مصسور ۵ صادرة عن الکتب 
التجارى للطباعة والتوزيع والنشر بيروت . 
الدمیری : ۱ الشیخ كمال الدين محمد بن موسی € ( ت۸۰/۸ه/ ۵ ۰ م): 
(۳۰) حياة الحیوان الکبری ( جزءان ) القاهرة ۱۹۱۳ . 
الرازى : p‏ فخرالدين محمدبن عمرالخحطيب ( [als ٥٤ ٤‏ 
۱۲۰۹-۹ ) : 


(V)‏ اعتقادات فرق السلمین ومعه كتاب الرشد الامین . تألیف : ١‏ طه عبد 
الرءوف سعك 4 ومصطفی الهوارى ( نشر مکتبة الکلیات الا زهرية بالقاهرة ( 
م . 


الراوندی : ١‏ محمد بن على بن سلیمان » (ت۵۹۹ه/ ۹م( : 
(YY)‏ راحة الصدور واية السرور فى تاريخ الدولة السلجوقية » ترجمة : إبراهيم 
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الشواربى / عبد النعيم حسنین » 2155 عبد المعطى دار القلم « القساهرة 
۰م . 
ابن الزيات : شمس الدين أبو عبد الله محمد € (القرن السابع الهجرى/ (Vo.‏ 


(۳۳) الکوا کب السيارة فى ترتيب الزيارة فى القرافتين الكبرى والصغرى (بولاق 
Yo‏ ده« ۰۱۷ ۱ 


السبکی : « أبى نصر عبد الوهاب بن تقی الدین السبکی € (۷۷۱ه-/ 
۹ : 
Y‏ 


C£)‏ طبقات الشافعية الكبرى TO‏ أجزاء) المطبعة الحسينية بمصر (طبعة ۱۳۲ ه/ 
۷م . 


5م . 

السخاوى : « أبى الحسن نور الدين على بن محمود ) (ت۹۰۲ه۵/ 451١1م):‏ 

ai )۳۷(‏ الأحباب وبغية الطلاب فى الخطط والزارات والتراجم والبقاع CAS LL‏ 
مكتبة الكليات الأزهرية ‏ القاهرة » الطبعة الثانية ۱۹۸۲ . 

الأسعد بن ثماتى : ( الوزير التوفی ""ه/ ۱۲۰۹م) : 

(۳۷) کتاب قوانين الدواوين : طبع الأمير عمر طوسون » حققه : عزيز سوريال 
عطية» مكتبة مدبولى » الطبعة الأولى ۹۱م . 

السيوطى : « الإمام جلال الدين عبد الرحمن بن أبى بکر € (ت۱۱٩ه‏ 

۵ م) : 


(۳۸) حسن امحاضرة فى تاريخ مصر والقاهرة ( جزءان ) تحقیق : محمد آبو الفضل 
إبراهيم ( الد کتور ) مطبعة الوطن - القاهرة ۸۱۹۷ . 


(YA)‏ تاریخ الخلفاء » BE‏ : محمد محیی الدين عبد الحمید - القاهرة ۷ عم 


- ۲۲۱۳- 


(۰) بلبل الروضة . دراسة ونشر Gedy‏ : نبيل محمد عبد العزيز (الدکتور) مكتبة 
LEY‏ الصرية ۱۹۸۱ . 

(۶۱) الوسائل إلى معرفة الأوائل . خقيق : إبراهيم العدوی (الدكتور) ؛ على محمد 
عمر (الدكتور) مكتبة Sled‏ بالقاهر: م . 

ابن شاكر الكتبى : 


)£1( فوات الوفيات والذيل عليها ( 4 أجزاء ) az‏ : إحسان عباس (الد كتور) دار 
yu "tjv‏ وت ( بنان AVE‏ ١م‏ , 





( ت٤٦‏ ۷ ه/ ۲ ) : 


ابو شامة : ١‏ شهاب الدین ابی محمد بن إسماعيل بن إبرأهيم المقدسى 
الدمشقی الشافعی » ( ANY [Ae‏ ) : 
(۶۳) کتاب الروضتین فى آخبار الدولتین الصالحية والنورية (جزءان) مطبعة وادی 
النيل بمصر ۱۲۸۸-۸۷ . الطبعة الثانية » تحقيق : محمد حلمی احمد 
(الد کتور) القاهرة جا ۱۹۵۲۰ » ج5 ۱۹۲۲۰ . 


)££( تراجم رجال القرنین السادس والسابع (العروف بالذیل علی الروضتین 4 . 
تشر ورأحعه وطبعه : السيد عرب العطار الحسينى "WP $ A UU! í‏ الأولى 
۷ م ۱ 

ابن شاهین الظاهری :‹ غرس الدین خلیل € ( ت۸۷۳ه-/ 1158م ) : 

)£0( زبدة کشف الممالك Olas‏ الطرق والمسالك » العتنی بتتصحرسته بولس رأويس ‘ 
باریس ٤۱۹۸م‏ . 

ابن شداد : « القاضی بهاء الدین يوسف بن رافع 6 Yo)‏ ۱۲ ه/ 4 ۱۲ م) : 


( النوادر السلطانية واحاسن اليوسفية € مطبعة الاداب والژید بمصر سنة 
۷ھ . 
وطبعة أخرى : AA‏ : جمال الدين الشيال t‏ القاهرة ۶ ۱ م . 
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الشعسرانى : أبوالمراهب سس الوهاب ¿h‏ أحمد بن على الانصاری ( 
[AA YY S)‏ ۵ م : 


(4۷) لواقح الأنوار فى طبقات السادة الأخيار (جزوان) » القاهرة ۱۸۸۳م . 
الشهرستانى : ۱ أبو الفعح محمد بن t e SJ AS‏ ات۵4۸ هس ۱۲۲ ام : 


۷0 الملل والنحل ‏ خقیق : عبد العزیز محمد الوکیل Y)‏ أجزاء) طبعة موسسة 
الحلیی وشر کاه بالقأهرة ۸ م , 


الصفدی : « آبی عشمان الثابلسی » : 

۱ p AVE yy تاريخ الفيوم وبلاده‎ (£4) 

ابن الضحاك « أبو سعيد عبد الحى ؛ ) تھ C, Moos‏ : 

Co)‏ زين الأخبار » ترجمه عن الفارسية : عفاف السيد زیدان (الدکتورة) « دار 
لطباعة احمدية - الطبعة الاولی ۲ م . 

بن عبد الظاهر : « سحیی الدین ابر الفضل عبد الله بن نشران الجذامى 

المصرى ا )2 [a ۱٩۲‏ ۲ م) : 

(0Y)‏ تشریف الایام والعصور فى سيرة الملك المنصور » حققه : مراد كامل (الد كتور) 
نشر وزارة الثقافة i‏ بلول تاريخ 

ابن ظهيرة : ( من علماء القرن العاشر الهجرى 0 ام) : 

Y)‏ الفضائل الباهرة فى محاسن مصر والقاهرة » خقیق : مصطفی السقا » كامل 
المهندس » دار الكتب المصرية ؛ القاهرة ABER‏ . 


ابن العسبسرى ٠:‏ غريغوريوس أبى الفرج بن هارون الطبسيب الملطى ) 
( ت٥۸ [AA‏ ۲+ : | 


(۵۳) مختصر تاريخ الدول ‏ المطبعة الكائوليكية - بيروت ۱۸۹۰م . 


— 516 


أبن عباس النابلس الصفدى : 

. م۱۹۷٤ تاريخ الفيوم وبلاده » طبعة بيرت‎ Cot) 

ابن العديم « كمال الدين أبى القاسم عمربن أحمد بن هبة الله ) 

Coo)‏ زيدة الحلب فى تاريخ حلب Y)‏ أجزاء) نشره: سامى الدهان (الد کتور) » العهد 
العلمی الفرنسى للدراسات الشرقية » دمشق ۱۹۵۱ - ۱۹۵۶ ۱۹۱۸ . 

العماد اخنبلی :« أبى الفلاح عبد الحى أبى العماد » ( ۱۰۸۹ه-/ ۱۳۷۸م) : 

CoD‏ شذرات الذهب فى آخبار من ذهب D‏ أجزاء) » محقیق : لجنة أحياء التراث 
لعربی فى دار الافاق الجديدة ¢ Ol‏ ۱۱۹۸۵ . 


العماد الأصفهانى ٠:‏ عماد الدين محمد بن محمد بن حامد > الکاتب 
٩۹۱۷ S)‏ ۵ ه/ ۰۷ ۱م) : 


COV)‏ جريدة القصر وخريدة العصر , الجزء الخاص بشعراء مصر » حخقيق : شوقی 
ضیف (الد کتور) » إحسات عباس (الد كتور) (Ole i).‏ > القاهرة ۱ = 
۲ م ۱ 


COA)‏ تاريخ دولة أل سلجوق - اختصار الفتح بن على بن محمد البنداری 
الا صفهانی ( دار الافاق الجديدة » بيروت C‏ الطبعة الغالغة “ام 


عمر بن شاهنشاه ٠:‏ محمد بن تقی الدين › الأیوبی صاحب حماة ) 

)03( مضمار الحقائق وسر الخلائق > حقیق : حسن حبشی (الد کتور) « عالم 
الکتب بالقأهرة ۰ م . 

الغزالى : « أبى حامد محمد بن محمد بن محمد ) (a1۱ [A0 * Os)‏ : 

e محمد بن ملك شاه السلجوقی‎ OWL التبر المسبوك فی نصائح الملوكء الفه‎ (A*) 
: ء نقله إلى التركية‎ cA ۱۳۱۷ عربه من الفارسية إلى العربية أحد تلامذته‎ 


- y1- 


محمد بن على المعروف بعاشق جلبى » مطبعة الاداب والمؤيد يمصر والقاهرة 
A \ ۷‏ . 


(0 النقد من الضلال - محقيق : عبد الحلیم محمود (الد کتور) القاهرة ۷۹ ۱ p‏ 
وطبعة ool‏ خقيق : محمد محمد جاپر » بیروت ۱۹۸۷م . 


أبى الفدا : ۱ عماد الدین اسسماعسیل بن على c‏ الملك الژید ) 
(ت۱۳۳۱/۵۷۳۲م) : 


بالقسطنطينية أواخر AMA‏ 


. م۱۸٤١ تقویم البلدان » طبع باریس‎ CO 

0 النهج السديد والدر الفرید فيما بعد تاريخ ابن العميد » ویشمل من تاريخ 
٩-۸‏ 5لاه 2 بأريس ۲ م ۱ 

أبى فضل الله العمرى : (شهاب الدين أحمد بن یحیی) ( ۷ ه/۱ 4 ۱۲ م) : 

Clo)‏ مسالك الابصار فى مالك الأمصار » حقيق : أيمن فؤاد سيد المعهد العلمى 
الفرنسی للاثار الشرقية بالقاهرة » ٩۹۸٠م‏ . 

القلقشندى : « أبو العباس أحمد بن على بن أحمد » (ت١7/ه/1418١م)‏ : 

- ۱٩۱۲ دار الكتب المصرية‎ c جزء)‎ ١4( صبحی الأعشى فى صناعة الأنشا‎ (VD 
. ام‎ 

ابن القلانس ٠:‏ أبويعلى حمز ة بن أسد بن على بن القلانس ) 

: C VY 22000) 


CW‏ ذيل تاريخ دمشق e‏ حققه : امدروز AMEDROZ‏ وطبعة أخرى حقیق : سهيل 
زكار » دار إحسان للطباعة بدمشق ؛ الطبعة الاولی ”ام ۱ 


YWN-‏ بت 


ابن كثير : ۱ اسماعیل بن عمر القرشی الدمشقى € (ت٤۷۷ه/‏ ۰۱۳۷۲ : 
CVAD‏ البداية والنهاية )£ أجزاء) , مكتبة المعارف ببيروت ؛ الطبعة الخامسة ۱۹۸۳ ce‏ 
ومطبعة السعادة بمصر . 
كما ر جعت لطبعستى بيروت € الطبعة السادسة ۱۹۸۵ © والطبعة السايعة 
e AAA‏ 


اماوردی : «أبو الحسن على بن محمد بن حبيب البصری) (ت۵۰؟ ه/۵۷ ۰ ام 


)14( قوانین الوزارة ( put‏ ودراسة : فژاد عند التعم ؛ ومحمد OU uL.‏ داود í‏ 
مؤؤسسة شباب الجامعة بالاسکندرية e‏ طبعة GU‏ ۱۹۷۸م . 


(۷۰) الأحكام السلطانية والولايات الدينية » مكتبة عیسی البابى الحلبى وأولاده » 
الطبعة الغالثة ؛ القاهرة AVY‏ ام . 

مجير الدين الحنبلى ( آبو اليمن القاضى ) : 

(۷۱) الانس الجليل بتاريخ القدس والخليل » المطبعة الوهابية بمصر ۱۲۸۳ [a‏ 


ابن المستوفى : « شرف الدين أبى البركات المبارك بن أحمد اللخمى الأربلى ( 


(ت ٦۳۷‏ ھا ۱۲۳۹م ) : 
( تاريخ أربل » مقیق : سامى بن السيد حماس الصقار (الدكثور) (قسمان) 


العراق / ۱۹۸۰م . 


المسعودى : ١‏ أبو اخسن على بن اخسن بن على ( (eA o VILAY£'O‏ : 


(۷۳) مروج الذهب ومعادن الجوهر » الطبعة الثالفة A) e‏ أجزاء ۱۳۷۷ه 
۸ . 


المقريزى : « تقى الدين أحمد بن على » (ت145/ه/ 1447م) : 
(VE)‏ الواعظ والاعتبار یذ کر الخطط والاثار (جزءان) بولاق ۱۲۷۰ه/ e Mot‏ 


- YMA- 


(Vo)‏ کتاب السلوك لمعرفة دول الملوك › جا ۲ D‏ أقسام) Get!‏ | محمد 
مصطفى زيادة (الدكتور) القاهرة : ۱۹۵۳ - ۱۹۵۷ Tr.‏ » 4 (5 أقسام) 
(RA.‏ : سعید عبد الفتاح عاشور AD.‏ کتور) القاهرة ۰۱۹۷۰ ۱۹۷۲م . 


(VD‏ اتعاظ الحنفا بأخبار الأئمة الفاطمیین الخلفاء » حقیق : محمد حلمى محمد 


احمد Y) nem‏ أجزاء) اجلس الاعلی للششون الاسلامية « القاهرة 
۱۷۳ 
f‏ 


(VY)‏ إغاثة الأمة بکشف bp‏ خقيق : محمد مصطفى «GAD‏ « جمال الدين 

ابن منظور : «جمال الدين محمد بن 59 الأنصاری» (ت١ GATA VYA‏ 

أبن ميسر : ۱ محمد بن على بن يوسف ) (ت۱۷۷ CIYA la‏ : 

(VA)‏ آخبار مصر ؛ نشرة المستشرق ماسيه فى القاهرة ۱۹۱۹ . وحقق الجزء الثانى 
Dem‏ فژاد سيد (الد کتور) . المعهد العلمی الفرنسى للاثار الشرقية بالقاهرة 
۱ م . 

أبن النظام احسینی : «الوزير محمد بن محمد عبد الله) رت 47/اه/ 41١‏ ۱۲م) : 
حسنین ؛ ld‏ د. حسين أمين جامعة بغداد 6أم. 

نظام الملك : « الحسن بن إسحق بن العباس أبو على الطرسی € (ته/14ه/ 

: )  , ۷ 
C 


(AY)‏ سياست نامه ؛ ترجمة وتعليق : السيد محمد العزاوى AD‏ کتور) í‏ دار الرائد 
العربی - القاهرة ۱ . وطبعة أخرى ترجمة الد کتور حسين بكار » الطبعة 
الثانية » دار الثقافة فى الدوحة e‏ قطر ۱۹۸۷م . 


- y4- 


النويرى : ١‏ شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب » (ت۷۳۲ه۵/ KATTY‏ : 
(۸۳) نهاية الأرب فى فنون الأدب » نشر دار الكتب المصرية » ج7١‏ » سنة 
م . 


هلال الصابىء ) gl‏ احسن بن ٤ ٤۸ت ( (weal yl‏ ه/ 1۰07م( : 
CA£)‏ رسوم دار الخلافة » محقیق : میخائیل عواد c‏ بغداد ۶ م . 





ابن واصل : « جمال الدين محمد بن سالم » (۰۹۷ه/ ATAY‏ : 


(Ao)‏ مفرح الكروب j‏ فى آخبار بنى أيوب , Yie Ye Ao‏ : حقیق جمال الدين 
تضیال ٠ JJ)‏ قتورا الاسکندرية ۳ ۰۰۷+ (Oo ¢ tim, NUR‏ 


ابن الوردی : ( زین الدين [ANE A) C v‏ ۸ م : 
CAD‏ تاریخ ابن الوردی العروف "PET‏ الختصر ( جزءات) طبعة القاهرة ۵ اه. 


الوطواط : « مسحمد بن ابراهیم بن یصیی الکسبی ¢ JS NYACAY YO‏ 
UTENTI‏ : 


MA السلسلة اة وت الأولى‎ » Gs ah 


ياقوت : « شهاب الدين أبى عبد الله » (ت۲۲۲"ه/۱۲۲۸م) : 


e م۱۹۸٤ معجم البلدان ( ۷ أجزاء » » دار الصياد وبيروت للطباعة والنشر‎ CAA) 
. (وهناك : طبعة ليبزج ۱۹۲۶م)‎ 


أبى یعلی : ( der‏ بن احسین الفراء e! e Vol cO £oAC ( "c‏ ( 
Yi (A93)‏ حکام السلطانية © مطبعة آولاد مصطفی الحلبی » القاهرة ۱۳۵۱ هب . 


أبو يوسف الأنصارى : «یعقوب بن إبراهيم بن حنس» QGYVAALA VAYA‏ : 
(Ae)‏ الخراج . dab‏ بولاق بمصر ‏ الطبعة الاولی ۸ ۱۲۰۲ هب . 


YY.—‏ س 


» - المراجع العربية المطبوعة : 


ابراهیم بسیونی : 
)1( نشأة التصوف الاسلامی » دار العارف بالقاهرة 1979م . 


ابراهیم حمادة : 
Jus CO‏ الظل وتمثيليات ابن دنیال » دراسة وتحقيق وزارة الثقافة c‏ مطبعة 


ابراهیم أبو زید : 
)1( تمثيليات خیال الظل c‏ دار العارف بمصر € الطبعة الثانية › القاهرة 
۲۳ م ۱ 


إبراهيم جمعة : 
)£( القو مية المصرية الا سلاامية C‏ مرحلة التکوین) c‏ مطبعة کوستاتوماس > القاهرة 
AREE‏ 
(o)‏ قصة الكتابة العربية » الطبعة الثانية » دار المعارف بمصر CONT SI)‏ 
CO‏ دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الأحجار فى مصر فى القرون 
الخمسة الأولى للهجرة مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات فى بقاع أخرى من 
العالم الإسلامى , دار الفكر العربى c‏ القأهرة ۹م ۱ 
إبراهيم حسن سعيد : 
(۷) البحرية فى عصر سلاطين الماليك » دار العارف بالقاهرة 1۹۸۳م . 
(A)‏ دور المتصوفة الإيرانيين فى ميدان التصوف الإسلامى (من کتاب جوانب 
من الصللات الثقافية بين مصر وایران) » القاهرة pA Yo‏ 
إبراهيم على طرخان : ۱ 
)4( النظم الاقعصادية فى الشرق الأوسط فى العصور الوسطى » دار ASH‏ 
العربى للطباعة والنشر » القاهرة eV VIA‏ . 


- YYA- 


(۱۰) التصوير عند العرب » مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر » القاهرة » 
۲ م . 
(۱۱) الهندسون / العصر الاسلامی دار النهضة القاهرة » ۵۱۹۷۹ . 


أحمد حمدی ( عالم آثاری ) وآخرین : 
65ام. 


احمد رمضان احمد : 

eee OW)‏ الاسلامی فى بلاد الشام فى عصر الحروب الصليبية . الجهاز 
ال رکزی للكتب الجامعية والمدرسية والوسائل التعليمية: القاهرة e YA VV‏ 

CV£)‏ -حضارة الدولة العباسية » الجهاز الم رکزی للكتب الجامعية » القاهرة 
۸ م ۱ 

(۱۵) الخلافة فى الحضارة الاسلامية c‏ دار البیان العربی بجدة «الطبعة الاولی) 
۲ م ۱ ۱ 

( العمائر الدينية فى بلاد الشام (مجلة كلية UY‏ جامعة القاهرة » العدد 
الذهبى » ج؟) م ۱ 


أحمد السعيد سليمات 
e ۷۲‏ . 


/ 


أحمد صادق : 
(YA)‏ تاريخ مصر الا جتماعی والثقافی ( دار بن خحلدون ؛ pad‏ 28 4 الطبعة 
الأولى 1174م . 
أحمد صادق الجمال 
Gol (14)‏ العامى فى مصر فى العصر المملوكى » الدار القومية للطباعة 
والششر > القاهرة ۱ م ۰ 


- YYY- 


أحمد عبد الرازق : 

)٠(‏ المرأة فى العصر المملوكى ؛ مكتبة الشريف وسعيد رأفت » القاهرة 
e \ AVO‏ 

JI CY)‏ 59 على عصر سلاطين المماليك (امجلة التاريخية م١١‏ بسنة 
۷۶ . 

Y)‏ الرنوك والشارات على التحف الاسلامية (مجلة التحف العربی العدد 
الرابع لسنة ٩۱۹۸م‏ » الكويت) . 

۰ وسائل التسلية عند المسلمين (مجلة الحضارة الاسلامية بمناسية القرن 
الخامس عشر الهجرى) الهيغة المصرية العامة للکتاب (۳مجلدات) القاهرة 
.هام . 


احمد فكرى : 
(YE)‏ مساجد القاهرة ومدارسها (العصر الفاطمی) c‏ دار العارف بمصر 
۵۵ م ۰ 
(YO)‏ مساجد القاهرة ومدارسها (العصر الایویی) دار العارف بمصر 1955م . 
(YD)‏ خحصائص عمارة القاهرة فى العصر الأيوبى (ابحاث ندوة القاهرة الدولية 
لستة Gl T ۳( ۰ QY‏ » دار الکتب ۱۹۷۰م . 
(۲۷) تاريخ البیمارستانات فى الا سلام » الطبعة الهاشمية » بدمشق ۱۹۳۹ . 


احمد مختار العبادی : 
(VAD‏ قیام دولة الماليك الاولی فى مصر والشام (مؤسسة شباب الجامعة 
بالأسكندرية 6۱۹۸۲ . 


أدى شير : 
(YA)‏ معجم الألفاظ الفارسية المعربة ‏ مكتبة لبنان » بيروت ۹۸۰٠م‏ . 


اعتماد القصيرى : 
( فن التجليد عند المسلمين » وزارة الثقافة ببغداد ۱۹۷۱ . 


— YYY- 


آمال العمرى : 

)11( دراسة لزخارف على لوح من الرخام عثر عليه فى مدرسة صرغتمش 
(مجلة كلية UY)‏ - جامعة القاهرة ؛ العدد الاول ۱۹۷۵م) . 

Y إعادة استعمال الرخحام ۱ مجلة متحف الفن الاسلامی پالقاهرة » امجلد‎ (YY) 
. ) ۱۹۷۸ لسنة‎ 

(۳۳) أضواء على المنشآت التجارية فى مصر المل وكية (مجلة كلية UY‏ - 
Jon dal‏ » العدد الخاص Yo c‏ لسنة LAVA‏ م) ۱ 

(Y t£)‏ در اسة سحل یل ۵ على صريح ا منتصور قللاووت بالنحاسين . دورية (دراسات 
آثارية إسلامية » هيئة UY‏ المصرية » المجلد الثالث c‏ القاهرة ۱۹۸۸م ) . 

)0( مدرسة قطلوبغا الذهبی ۸٤۷ه/‏ 44١1م‏ . دورية (دراسات آثارية 
إسلاامية › امجلد الثالث > (a AAA $ AUI‏ ۱ 


انطون خليل : 
OD‏ الدول الملوكية » بيروت ۱۹۸۲م . 
CV)‏ الماليك فى مصر € مطبعة alel‏ الجديدة » القاهرة ۱ ۱۹۳ . 


توفيق أحمد عبد الجواد : 
(A)‏ تاريخ العمارة والفنون فى العصور الأولى ( ۳ أجزاء C‏ الطبعة الثالثة ؛ 
مکتبة Je M‏ المصرية » القاهرة 2۱۹۸۳ . 
(۳۹) مؤسسة الوزارة فى الدولة العباسية CY)‏ 5ه /۹٤۸-۷١٠٠م).‏ 





ثروت عكاشة : 


4 أم . 
۳ 


~ yyt- 


جرجی زيدات : 
(EY)‏ تاريخ التمدن الإسلامى ؛ مراجعة وتعليق : حسين مؤنس , (۵ أجزاء) e‏ 
دار الهلال > القاهرة 15141 م ۱ 


(EY)‏ اعلام الاسكندرية فى العصر الإسلامى » دار العارف بمصر » القاهرة 
۰۵ م ۰ 


(4۳) دراسات فى التاريخ الاسلامی » الأسكندرية 1954م . 
)££( تاريخ مصر الا سل مية » الججزء الثانى c‏ العصران PI‏ والمل و کی « دار 
المعارف بمصر »1351م + 
)£0( التصوير الاسلامی ومدارسه « المكتبة القافية » العدد TA‏ »المؤسسة المصرية 
العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشر e‏ القاهرة » مایو Ce YAT‏ 
جورج مقدسی t‏ صالح أحمد العلى : 
)£1( خحطط بغداد فى القرن الخامس الهجری e‏ مطبعة اجمع العلمی العراقى t‏ 
4م ۱ 
veS hil»‏ حمد‌ی : 
CEV)‏ الشرق الإسلامى قبيل الغزو المغولى» دار الفكر العربى ta AUG‏ ۱۹۵ م. 
ew Qu; dab‏ : 
CEA)‏ العلماء بين الحرب والسياسة فى العصر الايوبى » (أسرة شيخ الشیوخ) » 
مطبعة دار نشر الثقافة ‏ القاهرة ام . 
(0) الاسکندرية » منارة للعلم فى البحر المتوسط (مصر وعالم البحر التوسط) t‏ 
دار الفكر للدراسات والنشروالتوزيع ؛ à AUI‏ الام ۰ 
حربى أمين سلیمان : 
Con)‏ المؤرخ الإيرانى الكبير غياث الدين خواندمير كما يبدو فى کتابه دستور 


الوزراء تقديم الدكتور : فؤاد عبد المعطى ؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب ( 


~ Vo 


حسن إبرأهيم حسن : 
Co Y)‏ تاريخ الاسلام السياسى والدينى ( ٤‏ أجزاء) مطبعة مر ۷٦۱۹م‏ . 
Co YO‏ الفاطميون فى مصر وأعمالهم السياسية والدينية بوجه خاص » المطبعة 
الاميرية - القاهرة ۲ م ۱ 
(۵۳) النظم الإسلامية ‏ الطبعة الرابعة » القاهرة ۱۹۷۰م . 


حسن الباشا : 

Cof)‏ التصویر الاسلامی فى العصور الوسطی « دار النهضة العربية سنة 
PARLA‏ 

Coo)‏ الفنون الإسلامية والوظائف على UY‏ العربية )£ أجزاء) » دار النهضة 
بالقاهرة 1۵ - VA"‏ ۱ 

. م٠۹١۷ الألقاب الإسلامية » دار النهضة العربية‎ Co") 

۱ فن التصوير فى مصر الإسلامية « دار النهضة 1511م‎ (o V) 

( شمعدان كتبغا » القاهرة تاريخها فنونها أثارها c‏ القاهرة ۹۷۰٠م‏ . 

. ۸۱۹۸۱ مدخل إلى الاثار الإسلامية  دار النهضة العربية‎ Co^) 

( طبق من الخزف باسم غين (مجلة كلية الاداب » جامعة القاهرة , 
اججلد۱۸ ح۱ c م۱۹٥٦ gle‏ طبعة ۱۹۵۸م) . 


حسن عبد الوهاب «عالم آثاری) : 
VN)‏ تاريخ الساجد الأثارية ( جزءال) القاهرة 955١م L‏ 
OW)‏ میزات العمارة الاسلامية فى القاهرة (موتمر الآثار فى البلاد العربية 
المنعقد فى دمشق ۷٤۱۹م‏ ۰ مطبعة جامعة فواد الأول c‏ القاهرة 
م . 
OW)‏ الرسومات الهندسية للعمارة الاسلامية » دراسات فى UY‏ الاسلامية 
(المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم » القاهرة NAVD‏ 


”جسن قاسم : ۱ 
(0 المزارات الإسلامية والاثار العربية فى مصر والقاهرة المعزية T)‏ أجزاء e‏ 
مطبعة الصيرفى فى القاهرة 4۲ : 1545م ) . 


- YYA- 


حسنى محمد حسن لويصير : 

C10)‏ مدرسة ج ركسية على نمط الساجد الجامعة » مكتبة نهضة الشرق جامعة 
القاهرة 6مم 

CVD)‏ عوامل مؤثرة فى تخطيط الدرسة المملوكية c‏ (من أبحاث ندوة لجنة 
التاریخ والاثار باجلس الأعلى للثقافة والجمعية المصرية للدراسات 
التاريخية. المنعقدة فى ما بين ۲۲ - ۲۵ ابريل ۱۹۹۱ » مخت الطیع ) . 

VII-VII محراب جامع الميدان بمدينة قاشان (فصلة من مجلة افريقية‎ C WW) 
للاثار والفنون)‎ PI المعهد‎ 

» مضامين شريفة بنصوص تأسيس المدرسة الأشرفية برسباى بالقاهرة‎ CU) 
المصرى » دورية » يصدرها قسم التاریخ»‎ zo » دراسة معمارية حضارية‎ 
. ) ۱۹۹۰ لسنة‎ Oa جامعة القاهرة‎ e الاداب‎ LUST 





)18( النظم المالية فى مصر c‏ مطبعة جامعة القاهرة ۸۱٩۲4‏ . 





حسين أمين : 
0 المدرسة المستنصرية ؛ مطبعة شفيق ببغداد سنة 1۰٠٠م‏ 
(V3)‏ نظام الحکم فى العصرالسلجوقی (مجلة سومر » م۲۲ "ERN‏ 14ام) 
العراق . 
(۷۲) تبادل التأثيرات الحضارية بين مصر والعراق » (مجلة كلية UY‏ جامعة 
القاهرة » جا iJ‏ 1376 م) . 


حسين عبد الرحیم علیره : 
(۷۳) المعادن . )۷٤4(‏ الخط (Vo)‏ محمد بن ستقر . 
أبحاث فى كتاب : (القاهرة تاريخها فنونها آثارها ‏ الاهرام سنة* ۱۹۷م. 
(Y5)‏ دراسة لبعض الصنا ع والفتاین يمصر فى عصر المماليك . (مجلة كلية 
الآداب » جامعة المنصورة » مايو ۱۹۷۹م) . 


حسين مجيب المصرى : 
(۷۷) أثر الفرس فى حضارة الاسلام (مجلد دراسات فى الحضارة الإسلامية 


بمناسبة القرن الخامس عشر الهجری) الجلد الأول » الهيئة المصرية العامة 
c Jus‏ القاهرة ۵ e‏ , 


~ YYY- 


۱ : مژنس‎ orem 
الطبعة الاولی ۱۹۸۱م) » الطبعة الثانية‎ c الساجد ( عالم العرفة الکویت‎ (VA) 
۱ . ۸ 
أطلس تاريخ الاسلام ء الزهراء للاعلام العربی » الطبعة الاولی » القاهرة‎ )۷۹( 
0. لامكام‎ 


ححيأة ناصر gw!‏ : 
CA)‏ أحوال العامة فى حكم المماليك LAVAL AVA)‏ ۱۳۸۲-۱۲۷۹م) 
دراسة فى الجوانب السياسية والاقتصادية والا جتماعية» الكويت 8/15 e!‏ 


حورية عباءة سلام : 
(AY)‏ € الحربية فى مصر زمن الفاطميين ‏ دار الفكر العربى القاهرة 
11م 
(AY)‏ خريطة القاهرة للاثار الإسلامية c‏ مصلحة المساحة , الماهرة , 
(AT)‏ مدرسة الإمام أبى حنیفه ) تاریخها وتراجم شیو حها ومدرسیها › TR‏ 
e\AAT‏ 
داود جلبی : 
0 الملك بدر الدین لول JUI,‏ القديمة فى الوصب (مجلة سومر » العدد 
الثانى لسنة 1 4 ۱۹م) ۱ 


(Ao)‏ دائرة العارف الاسلامية )10 جزء) نقلها إلى العريية الدکتور : عبد 
الحمید يونس واخرین » طبعة دار الشعب . 
دأود سلمان العزاوی : 
CAD‏ تاريخ العلاقات العراقية المصرية من فجر التاريخ وحتى الحرب العالية الأولى 
(۰ ق .م :1514م) . مطبعة الجامعة بیغداد ؛ الطبعة الأولى 
64م . 


.)۱۹۷۸ مجلة كلية الأثار » جامعة القاهرة» العدد الذهبی جا لسنة‎ ( (AA) 


- YVA- 


رأفت النبراوى وآخرین : 
(A9)‏ كتالوج النقود والصنج الحفوظة بدار الكتب المصرية بالقاهرة » دار الکتب 
5امم. 
e‏ حامد AA d‏ : 
۰ فنون القاهرة فى العهد العثمانى : مكتبة النهضة القاهرة » ٥۱۹۸م‏ . 


(0 تاريخ دول الاسلام » مطبعة الهلال بالفجالة ۱۹۰۷ . 


زبيدة عطا : 
Y)‏ 4( بلاد الترك فی العصور الوسطی » بيزنطة وسلا جقة الروم والعشمانیون ( دار 
الفكر العربى yan‏ ۲ م 


زکی صالح : 
dazdi CAT)‏ العربى « الهيثة المصرية العامة للکتاب » القاهرة 87 ١‏ 


)4£( الصین وفنون لا سللام ' القاهرة c‏ مطبعة الستقبل ۱ م 

)40( فی الفنون الأسلامية > دار الاثار العربية i‏ بالماهرة 17م 

(ATO‏ الفنون الإيرانية فى العصر الإسلامى c‏ مطبعة دار الکتب » القاهرة 
1 م ۱ 

. م۱۹٤۸ فنون الإسلام » القاهرة‎ CAV) 

() أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية » مطبعة جامعة القاهرة 
1 م . 

1 


)44( العراقیون فى مصر فى القرن السابع الهجری » مؤسسة شباب الجامعة 
للطباعة والنشر » الاسكندرية ۸۱۹۹۱ . 
سرهنك ( إسماعيل ) : 
(۱۰۰) حقائق الأخبار عن دول البحار (جزءان) الطبعة الأولى ۱۳۶۱ » 
TARAA‏ 


1 


- YV4~ 


: ماهر محمد‎ slaw 

(۱۰۱) مشهد الإمام على فى النجف وما به من الهدايا والتتحف » دار المعارف 
۹م 

(۱۰۲) تطور العمائر الدينية بتطور وظائفها UA) e‏ التاريخية ۸۰ لسنة 
۱ . 

(۱۰۳) مساجد مصر وآولیاژها الصالحون (۵ أجزاء) » المجلس الاعلی للشعون 
الإسلامية » ۷۱ :٤۱۹۸م‏ 

٠٠١ 4(‏ الخزف الترکی : الجهاز المركزى للکتب الجامعية بالقاهرة ۱۹۷۷م . 

ge CY +0)‏ الاسلامی » الجهاز ال رکزی للکتب الجامعية بالقاهرة e AVV‏ 

(۱۰) الفنون الزخرفية (مجلد) دراسات فى الحضارة الاسلامية بمناسبة القرن 
الخامس عشر الهجری ‏ الهيثة à; all‏ العامة للکتاب « ۱۹۸۵ 
)£ مجلدات) » المجلد الأول . 

(۱۰۷) العمارة الإسلامية على مر العصور (جزءان» . دار البيان العربى بجدة ؛ 
الطبعة الأولى ٩۱۹۸ء‏ . 

(۱۰۸) أسطورة شجرة الحياة والحضارة الإسلامية » مجلة كلية UY‏ جامعة 
القاهرة » لستة ۱۹۷۸ م . 

(Y 8)‏ مخلفات الرسول فى المسجد الحسينى : دار النشر لجامعة القاهرة 
8م . 


( الحجر المشهر حلية معمارية بمنشأت المماليك فى القاهرة » الطبعة 

(0) الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة 
(مستخرج من دورية كلية الاداب inalo c‏ المنصورة » العدد التاسع سنة 
۹ م) ۳ 





: الديوه جى‎ vfi! 
. م۱۹٥۸ بغداد‎ c الموصل فى العهد الاتابكى‎ )۱۱۳( 


- YA.- 


0 تاريخ الوصل (امجلد العلمى العراقى » الجزء الأول ۱۹۸۲م) . 
سعيد عبد الفتاح عاشور : 

۱ نساء القاهرة فى عصر سلاطين الماليك (من أبحاث ندوة القاهرة 
الدولية لسنة YO G VATA‏ أجزاء) » دار الكتب المصرية ۱٩۷۱‏ . 

() صورة من مجتمع القاهرة فى العصور الوسطى UED‏ التاريخية ۱۸۶ 
لسئة ۷۱+ ۱ 

(۷ العصر المماليكى فى مصر والشام دار النهضة العربية » الطبعة الثانية » 
المقاهرة ۱ م . 

c مصر معبرا للثقافة فى حوض البحر التوسط فى القرن الرابع الهجری‎ CVAD 
. العاشر الیلادی (ابحاث کتاب مصر وعالم البحر الأبيض التوسط)‎ 
. القاهرة ۱۹۸۲ م‎ c دار الفکر للدراسات والنشر والتوزیم‎ 


و« عبد الرحمن الرافعی € : 
() مصر فى العصور الوسطی » دار النهضة ۱۹۲۸ . ۱ 
۰ المجتمع الصری فى عصر سلاطین الماليك › الطبعة الاولی ستة 
ca ۲‏ دار النعضة dy yall‏ . 


(۱۲۱) الفارس الملوکی - انجلة التاريخية م۵ لسنة "۱۹۵ . 
AYY‏ الا d‏ الحربی بمصر زمن سلاطین المماليك ‏ القاهرة ٩‏ م. 
(۱۲۳) مصر فى عصر الأيوبيين ‏ القاهرة 1957م . 
(5؟١)‏ تاريخ الاسكندرية وحضارتها فى العصر الاسلامى ‏ الطبعة الثانية > دار 
المعارف » الأسكندرية 1975م . 
سهام مصطفی أبو زيك : - 


( ۱۲۵) الحسبة فى مصر الإسلامية c‏ الهيئة الصرية العام للکتاب ٩۱۹۸م‏ . 





581 سب 


سيديو ( من علماء الحملة الفرنسية » : 


(۱۲) خللاصة تاريخ العرب - دار UY‏ للطباعة والنشر والتوزيع » بیروت » 
الطبعة الثانية ۱۰۰ ف . 


صبحی الصالح : 
(۱۲۷) النظم الاسلامية نشأتها وتطورها ؛ دار العلم للملابین » بیروت ؛ الطبعة 
صلا ح Va‏ العبيدى : 


(۱۲۸) الملابس العربية الإسلامية فى العصر العباسى من المصادر التاريخية 


صلاح الدين البحيرى : 
CYA)‏ ديوان الجيش فى الدولة الأيوبية » مجلة الجمعية التاريخية » الموسم 
لثقافی ۷۲ - ۱۹۷۷م . 
الطبلاوى محمود سعك : ` 
(Y)‏ التصوف فى تراث أبن تيمية > الهيئة المصرية العامة للكتاب » 15 ام. 
ab‏ ندا : 
CUYO‏ فصول من تاريخ الحضارة c‏ دار الجامعات المصرية بالأسكندرية » (بدون 
تاریخ) . 
طوبيا العنبسى : 


(۱۳۲) تفسير الألفاظ الدخيلة فى اللغة العربية مع ذكر أصلها بحروفه › 
القأهرة e \A To‏ ۰ 


عادل بحم بو : 
(۱۳۳) الدرسة فى العمارة الايوبية فى سوريا » (الحوليات الاثرية العربية السورية 
ام . 


~ YAY— 


ATO‏ الرباط فى العمارة الأيوبية (مجلة كلية الآثار » جامعة القاهرة c‏ العدد 


(Yo)‏ الحاريب الفاطمية فى جوامع القاهرة ومساجدها (مجلة كلية الاداب ؛ 
جامعة الملك سعود » المجلد ۰۲۱ العدد الأول لسنة (QAAE‏ . 


عباس حلمى كامل : 
ATD‏ الداری الإسلامية ودور العلم وعمارتها الاثرية . (مجلة الشريعة بمكة 
المكرمة » السنة الثالثة › العدد الثالث لسنة ۹۷ CA M'AA‏ . 


عبل الحليم محمود : 
(۱۳۷) أستاذ السائرين ‏ (الحارث بن أسد امحاسبى) القاهرة 191/7 م . 


(۱۳۸) شعر ابن الفارض فى ضوء النقد الأدبى الحديث c‏ دار المعارف بمصر € 


عبد الرؤوف على يرسف ١‏ عالم آثاری) : 
(۱۳۹) خزافون من العصر الفاطمى وأساليبهم الفنية (فصلة من مجلة كلية 
الأداب ‏ جامعة القاهرة ١ ۰ Ael c‏ العدد الشانی ؛ ديسمبر 
(140A‏ » مطبعة جامعة القاهرة » 1577م . 
CAE)‏ حف فنية من عصر الماليك (مجلة VY ade cale‏ مارس ۱۱۱۲ م). 
C£)‏ الخشب والعاج . (۱8۲) الخزف . C E.‏ غيبى بن التوریزی . 


)١55(‏ الزجاج . )£0 1( ست اللاك col (VED‏ (من أبحاث 
عبد الرءوف غود : 


عبد الرحمن الرافعی : راجع سعيد عبد الفتاح عاشور . 


- YAY- 


عبد الرحمن زكى : 

( القاهرة تاريخها أثارها من جوهر القائد إلى الجبرتى المؤلف » الدار 
المصرية للتأليف والترجمة » القاهرة 1975م . 

(AEA)‏ قلعة صلاح الدين الأيوبى وما حولها من الاثار » الدار القومية للتأليف 
والترجمة c‏ القاهرة م ۱ 

Cro +)‏ نشأة القاهرة وامتدادها فى أيام الأيوبيين LED ١‏ التاريخية ۱۸۶ e‏ 
لسنة ١/1917م)‏ . 

(۱۵۱) موسوعة مدينة القاهرة فى ألف عام » مكتبة الا مجلو الصرية (الطبعة 
Gal‏ سنة ۱۹۸۷م . 


(۱۵۲) منشآتنا LAU‏ عبر العصور » المكتبة الثقافية CAD)‏ القاهرة ول نوفمبر 


۲ . 
عبد الرحمن فهمی : 
(۱۵۳) شجرة الدر . Cot)‏ ارنولد فون هارف . (من أبحاث 
کتاب : القاهرة تاریخها فنونها آثارها » الاهرام ۱۹۷م) . 
عبد السلام عبد العزیز فهمی : 


. تاريخ الدولة المغولية فى إيران » دار المعارف بالقاهرة ۸۱م‎ (\oo) 


5ه )١‏ الزخرفة فى الجص . 
(۱۵۷) الزخرفة فى الرخام . 
Gall )۱۵۸(‏ العدنية . (ابحاث فى مجلد حضارة العراق ٩ c‏ » بغداد 


. ۱۹۸۰ الخطاطة الكتابة العربية » مکتبة الخانجی بمصر‎ CY) 


~ YAt- 





. الرق فى مصر فى العصور الوسطى » مكتبة نهضة الشرق ۱۹۸۳م‎ VV) 

( الصراع بين القوى المسيحية ودولة المماليك الجراكسة فى مياه البحر 
المتوسط . (كتاب مصر وعالم البحر التوسط) » دار الفكر « الطبعة 
الاولى » القاهرة ۱۹۸۲ . 

. م٠۹۸٩ بيت القدس فى العصر الأيوبى » دار الثقافة العربية بالقاهرة‎ OO 

0 ) تأثيرات المغول الحضارية على دولة سلاطين الماليك . (بحث منشور 
فى مجلة المؤرخ المصرى » يصدرها قسم التاريخ بكلية الاداب » جامعة 
القاهرة » ج؟ :1185م ). 


عبد اللطيف حمزة : 
VIE)‏ الحركة الفكرية فى مصر فى العصرین الأيوبى والمملوكى الأول 
(الطبعة الأولى » دار الفكر العربى ؛ القاهرة ١١۹٠م‏ ؛ الطبعة الشامنة 
AATA‏ | 
Oo)‏ الادب المصرى من قيام الدولة الايوبية حتى مجمء الحملة الفرنسية 
(مكتبة النهضة المصرية » سلسلة الألف كتاب رقم ۲4۲) . 


عبد العطی شعرأوى : 
CVV‏ السرح الصری العاصر أصله وبدایاته » الهيئة المصرية العامة للكتاب › 
الألف كتاب c‏ القاهرة ٩۱۹۸م‏ . 
(YAV)‏ اججتمم اطصری Le‏ العصر الفاطمی . دراسة تأريخية وثائقية t‏ دار 
العارف بمصر » ۱۹۸۵ è‏ 
عبد المنعم Axa‏ : 
الطيعة الثانية 1951م . 
(۰ ۱) نظم دولة سلاطين المماليك ورسومهم فى مصر . (جزءات) مكتبة 
Je Si‏ الصرية LL‏ ۱۹۲۸ . 


- A 


(۱۷۰) نظم الفاطميين فى مصر (جزءان) . مكتبة LEV‏ المصرية › الطبعة 
au‏ سنة 1517م . 

(۱۷۱) ظهور خلافة الفاطميين وسقوطهم فى مصر . مكتبة الحرية الحديثة » 
القاهرة c‏ الطبعة الثالثة Ao)‏ م) ۱ 





(۱۷۲) سلاجقة إيران والعراق . الطبعة الثانية ‏ القاهرة ١191م‏ . 
(۱۷۳) قاموس الفارسية : الناشر دار الکتاب الصری e‏ دار الکتاب اللبنانی › 
بيروت » الطبعة الاولی 2۱۹۸۲ . 


عصام الدين عبد الرءوف : 

(۱۷۶) الدول الإسلامية الستقلة فى الشرق . دار الفکر العربی (بدون تاريخ) . 
عصمت أحمد عوض : 

(۱۷۵م) المباخر » مکتبة مدبولى ۱۹۹۱م . 


على إبراهيم أبو زيد : 
C VO‏ تمثبلیات خيال الظل . دار المعارف » الطبعة الثانية ۱۹۸۳م . 





على إبراهيم حسن : 
0 تاريخ المماليك البحرية . مكتبة النهضة المصرية » الطبعة الثالثة « القاهرة 
۷ م . 
OVA)‏ آراء فى تاريخ دولة الماليك البحرية (بحث مستخرج من مجلة كلية 
الاداب » جامعة القاهرة Ve‏ لسنة (a1٤‏ ۱ 
(Y9)‏ مصر فى العصور الوسطى من الفتح العربى إلى الفتح العشمانی » مكتبة 


على بیومی ۱ 
(۱۸۰) قیام الدول الأيوبية فى مصر . دار الفکر الحدیث ؛ الطبعة الأولى ؛ 
۲م . 


— YA\- 


على حسنى اخربوطلی : 
OAN‏ غروب الخلافة الإسلامية . مؤسسة المطبوعات الحديثة بالقاهرة (بدون 
تاریخ) . 
على صافی حسين : 


(۱۸۲) الأدب الصوفى فى مصر فى القرن السابع الهجرى (دار العارف بمصر 
(ATE‏ 
y‏ 


(۱۸۳) الأدب الصوفى فى مصر « ابن الصباغ القوصى » » دار المعارف بمصر 
۱۷۱ 
9 





على مبارك «باشا) : 
(۱۸۶) الخطط التوفيقية لمصر والقاهرة ومدنها وبلادها القديمة والشهيرة. صدر 
منها )18 جزء) . عن طبعة بولاق ١١١6‏ الهيئة المصرية العامة 
للكتاب » الطبعة الثائية » ۸۰ - ۱۹۹۸م . 





عفاف سید صبره : 
(۱۸۵) بهاء الدين قراقوش (الوزير الفعری علیه) . مجلة الدارة » المملكة 
العربية السعودية » عدد أغسطس ۱۹۸۷م . 
عفیف بهنسی : 
GYATO‏ معانى النجوم فى الرقش العربی . بحث من أعمال الندوة العالمية 
المنعقدة فی استانبول ' إبريل لام í‏ دار الفکر » دمشق ۹م ( 
ص 1۰ 6 ۱۲ . 
(۱۸۷) الشاهد ذات القباب الخروطية فى العرق . المؤسسة العامة للاثار والتراث 


: Bye; عبد السلام‎ sles 
مدارس بغداد فى العصر العباسى . مطبعة دار البصری  بغداد » الطبعة‎ CAA) 
. الأولى 1555م‎ 


~ YAY- 


فاروق أحمد مصطفى : | 1 
0 البناء الاجتماعی للطريقة الشاذلية فى مصر . الهيئة المصرية العامة 
للکتاب الاسکند à‏ ۰ م . 


فاضل االدی : 
(۱۹۰) الحياة السياسية ونظم الحكم فى العراق خلال القرن الخامس الهجری . 
دار الأديب c‏ جامعة بغداد ۸۱۹٩‏ . 
فايد حماد عاشور : 
)1 العلاقات السياسية بين الماليك والمغول . دار المعارف بالاسكندرية 
۹ م . 


فححية النبراوى : 
CA Y)‏ تاريخ النظم والحضارة » الطبعة الثانية » القاهرة 2۱۹۸۱ . 


. 2۱۹۷۲ » ببغداد‎ UY کنوز التحف العراقى . مديرية‎ C14) 


فريال دأود اختار : 
(۱۹۶) المنسوجات العراقية الإسلامية من الفتح العربى إلى سقوط الخلافة 
العباسية ببغداد . وزارة الإعلام العراقية c‏ بغداد 1511م . 


فرید شافعی : ۱ 

C140)‏ العمارة العربية فى مصر الاسلامية (عصر الولاة) اجلد الاول » الهيئة 
المصرية العامة للكتاب 6 القاهرة ۰ م 

. ام‎ Ao فهرس مصلحة المساحة للاثار الإسلامية ء القاهرة‎ CVAD 





(AY)‏ الدخيل فى اللغة العربية ‏ مجلة كلية الآداب » جامعة القاهرة » المجلد 
العاشر لسئة ۸ ٩‏ ۱ » الجزء الثانی ۱ 


YAA-‏ سب 


فوزى حمودى القيس : 
CY AA)‏ مدرسة الخط لعراقية من ابن مقله إلى هاشم البغدادی (مجلة المورد ؛ 
العدد ۵ ۱ لسنة a VAAT‏ تصدرها العراق) 


۰ دراسات فى تاريخ مصر الاجتماعی عصر سلاطین الماليك . الطبعة 
الثانية » دار المعارف ۸۱۹۸۳ . 

(۲۰۰) ماهية الحروب الصليبية ء عالم المعرفة؛ الكويت VER)‏ مايو ۱۹۹۰ م. 

( كتاب الفقه على الذاهب الاربعة . ٠١(‏ أجزاء) الهيئة المصرية العامة 
للكتاب ۱۹۷۳م . 

CY * YO‏ العمارة الإسلامية فى مصر . الهيئة المصرية العامة للكتاب › الطبعة الثانية 
۲ م ۱ 

)1 العمارة الاسلامية فى مصر وتطورها حتی العصر الحدیث . (مجلة كلية 
الاثار c‏ امع القأهرة ( الكتاب الذهبى ۱ سن۱۹۷۸م) . 

)£ ۲۰) تطور القبة فی العمارة الاسلامية (مجلة كلية الاداب » جامعة القاهرة » 
مايو ۱۹٥۰‏ م) ۰ 

CY o)‏ العمارة فى صدر الإسلام . المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة 


ليلى عبد اجراد إسماعيل : 
( ۰ نائب السلطنة فى القاهرة فى عصر دولة المماليك البحرية . مجلة امرخ 
المصرى » العدد الأول » يناير ۱۹۸۸ (يصدرها قسم التاريخ بكلية 
الأداب » جامعة القاهرة) . 


محسن محمد حسین : 


(۲۰۷) الجيش الأيوبى فى عهد صلاح الدين . مؤسسة الرسالة » بيروت » 
الطبعة الأولى ٩۱۹۸م‏ . 


- YAA- 


(۲۰۸) إمام الحرمين أبو المعالى الجوینی وأثره فى علم الكلام » عالم الكتاب c‏ 


محمد جمال الدین سرور «الد کتور) : 
۰٩‏ ۲) دولة بنى قلاوون فى مصر — دار الفکر العربی ۷ م ۰ 
Y)‏ النفوذ الفاطمی فى بلاد الشام والعراق فى القرنین الرابع والخامس بعد 
الهجرة . دار الفكر العربى í‏ لقاهرة ۱۹۵۷ م ۱ 
0 دولة الظاهر بيبرس . دار الفكر العربى » القاهرة AAT‏ 
20 الدولة الفاطمية فى مصر . دار الفكر العربى > القاهرة ١5715‏ م. 
0 تاريخ الحضارة الإسلامية فى الشرق. دار الفكر العربى» القاهرة©5 5 ١‏ م. 
محمد حلمى محمد أحمل : 
207 الحياة العلمية فى مصر والشام بين ۱۲۵۰-۱۱۲۷ (اجلة التاريخية م۷ 
لسنة ۱۹۵۸ م) ۰ 


محمد حمدی المناوى : 
CY Yo)‏ الوزارة والوزراء فی العصر الفاطمی . دار العارف بمصر ۱۹۷۰ 
محمد رجائى ریان : 
الاقطاع العسكرى فى العهدين المملوكى والمشمانی . مجلة الدارة ؛ 
المملكة العربية السعو دية > أكتوبر ۱۹۸۸م) . 
محمد رشدی حسن : 


0 آثر القامة فى نشأة القصة الصرية الحديشة » الهيئة الصرية العامة 
للکتاب القاهرة ۱۹۷ 





f 
المصرية » الطبعة الخامسة‎ LEY تطور الجنس البشرى (مكتبة‎ ۲ 
. ۶ 


- YA.— 


۰ نظرة عامة إلى المدارس اليمنية تخطيطاتها وعناصرها المعمارية (مجلة 
الأكليل - اليمن ‏ العدد الأول » السنة الثالثة ©/15م) . 
محمد عبد العزيز مرزوق : 
(YY ۰‏ الناصر محمد V.‏ قلاوون í‏ سلسلة إعلام العرب c‏ الهيثة المصرية العامة 
YTD‏ التأثيرات المتبادلة فى الفنون بين مصر وإيران (من کتاب جوانب من 
ميحمل فؤاد عبد الباقى : 
(YYY)‏ المعجم الفهرس لألفاظ القرآن الكريم ‏ دار الشعب 1545م . 
(۲۲۳) الادب فى العصر المملوكى . (الهيئة المصرية العامة للكتاب 1937/5 م) . 
حم كرد على 
Jala (YYE)‏ الشام (7 Chal‏ المطبعة الحديثة بدمشق ۱۹۶۳م . 
محمد محمود آدرپس : 
(YYo)‏ رسوم السلاحقة ونظمهم الااجتماعية . دار الشقافة للطباعة Tcr‏ 
الطیعة الاولى » القاهرة ”ام . l‏ 
20 تاريخ العراق والشرق الاسلامی خلال العصر السلجوقی الأول . مكتبة 
النهضة بالقاهرة م . 
"wr‏ مصطفی : 
(۲۲۷) الخزف الإسلامى » القاهرة (بدون تاريخ) . 
(TTA)‏ وآخرین : مجلد تاريخ الحضارة المصرية « LUI As)‏ : العصر اليونانى 
والرومانى والعصر الإسلامى) المؤسسة المصرية للتأليف والترجمة والنشرء 


- ۲۹۱- 


محمد مصطفى میب : 

CY YA)‏ العمارة فى عصر المماليك (من أبخاث كتاب القاهرة تاريخها فنونها 
آثارها alae‏ ۱۹۷۰م) . 

() نظرة جديدة على النظام المعمارى للمدارس المتعامدة خلال العصر 
الجركسى (مجلة كلية الاثار - جامعة القاهرة » العدد الخامس 
۸۵۷۸ . 

(۲۳۱) الدولة الايوبية (مجلة الحضارة بمناسبة القرن الخامس الهجری) MAN)‏ 
الأول) الهيئة الصرية العامة للکتاب ۱۹۸۵م . 

. خوند بركة (من أبحاث كتاب القاهرة)‎ CYY Y) 


محمود ابراهیم ”سان : 
(۲۳۳) الخزف الإسلامى . مكتبة النهضة بالقاهرة ٤۱۹۸م‏ . 


محمود أحمد : 
(۲۳) دليل موجز لاشهرالاثار العربية بالقاهرة . (المطبعة الأميرية بالقاهرة 
۸ . 
(YO)‏ مجمع اللغة العربية : العجم الوسيط (جزءان) » دار العارف بمصر 
مام 


: الفلسفی « الطابع الا ميرية ام‎ eed (YU 
ظاهرة التكرار فى الفنون الإسلامية » الهيئة المصرية العامة للكتاب‎ )۲۳۷( 
۱ ۷م‎ 


(TTA‏ دراسات فى العمارة والفنون القبطية UV dea).‏ المصرية بالقاهرة 
۸ . 


محمود ندیم أحمد فهیم (عمید أ. ح ) : 


.)0۱۳۸۳-۱۲۵۰ /-۵۷۸۳-۲4۸( الفن الحریی للجیش الصری‎ OD 
. الهيئة الصرية العامة للکتاب ۱۹۸۳م‎ 


- YAY- 


CY £9)‏ المعالم الأثرية للبلاد العربية . المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم ؛ 
الجز s‏ الخالت » القاهرة ۲ م ۰ 


۱ بدائع الخط العربی › بغداد تالا‎ (T€!) 
: ناجی معروف‎ 

alas ۰(‏ المدارس الستقلة فى الاسلام c‏ بغداد ۱۳۸۵ه/ 1955م . 

0 المدارس الشرايية . مطابع دار الشعب بالقاهرة c‏ الطبعة الثانية ۱۹۷۷ . 


: توفیق العبود‎ al 
السادس‎ o UE جهود الخلافة للتحرر من النفوذ السلجوقی خلال‎ CY££) 
ء العدد الأول لستة‎ ١5 الهجرى (العراق  مجلة الورد ؛ المجلد‎ 
. (۰ 
1 


ناهض عبد الرازق دفتر : 
)£0 تطور الخط العربى على المسكوكات العربية حتى نهاية العصر العباسی . 
(العراق ‏ مجلة المورد ‏ العدد ۱۵ لسنة 19/45م) . 
als‏ يونس diui‏ محمل : 
0 المحاريب العراقية » وزارة الإعلام العراقية » بغداد ۱۹۷۲ . 


(YEV)‏ جيش مصر ed‏ صلاح الدين . مكتبة النهضة المصرية » الطبعة الأولى 
561١م‏ ء الطبعة الثانية 1585م . 
۵ م. 


نعيم زکی فهمی : 
(YEA)‏ طرق التجارة الدولية ومحطاتها بين الشرق والغرب ؛ أواحر العصور 
الوسطی . الهيئة الصرية العامة للكتاب بالقاهرة ۱٩۷۳‏ . 


— YAY- 


أبو الوفا التفتازانى : 

(۲۵۰) الطرق الصوفية فى مصر (مجلة كلية الاداب » جامعة القاهرة » 
Yz: Y us!‏ > ديسمبر ۱۲ ۱۹ م) ۱ 

» مدخل إلى التصوف الإسلامى . دار الثقافة للطباعة والنشر القاهرة‎ Con) 
. الطبعة الثانية 1917/5 م‎ 

(YoY)‏ علم الكلام وبعض مشكلاته . دار الشقافة للنشر والتوزيع » القاهرة 
۰۱ م . 

(Yo YO‏ ابن عطاء الله السکندری وتصوفه . مکتبة LEY‏ الصرية » الطبعة 
الثانية 1515م . 


يسرى الجوهرى : 
)$ ۲ الانسان وسلالاته . منشأة العارف بالاسكندرية › الطبعة السادسة 
۷ م . 
یوسف زنود : 
(Yoo)‏ فديم و T. Alon‏ اصل الخط العربى وتطوره Le‏ عصو ه LA‏ . 
Nm‏ محلة المورد Yo Ale! i‏ العدد ٤)‏ لسنة ۲ م ( 
, شب . 


هناء pet AS‏ : 
(YO)‏ الزجاج الإسلامى . بغداد ٩۱۹۷م‏ . 


- A 


ه.الرسائل الجا معية غبر المطبوعة : 
CV)‏ الفخار المصرى المطلى (مخطوط رسالة ماجستير) كلية الاداب — جامعة 
CO‏ الاثار الرخامية فى الموصل خلال العهدين الأتابكى والالخانی » مخطوط 
رسالة د کتوراه بكلية الاثار c‏ جامعة القاهرة ام . 
آمال العمرى : 
C‏ المدشات التجارية فى العصر الملوکی . مخطوط بكلية الاثار » جامعة 
CE)‏ الشماعد المصرية فى مصر الاسلامية من الفتح العربی حتی نهاية العصر 


الملوکی . مخطوط رسالة ماجستیر بكلية الاداب » جامعة القاهرة 
ABEL‏ ۰ 


(۵) الزخعارف الجصية فى عمائر القاهرة الدينية الباقية فى العصر المملوكى 
البحرى » مخطوط رسالة ماجستير بكلية الاثار » جامعة القاهرة ٩۱۹۸م‏ . 

CO‏ سبل السلطان قايتباى بمدينة القاهرة (مخطوط رسالة ماجستير بكلية 
لاداب - جامعة القاهرة NAV!‏ 

(V)‏ منشأت فايتباى الدينية بمدينة القاهرة ؛ مخطو Jo‏ رسالة د کتوراه t‏ بكلية 
الأثار » جامعة القاهرة 191/5 م . 

سين مصطفى ”کسان : | 1 

CA)‏ امحاریب الرخامية فى قاهرة المماليك c‏ مخطوط رسالة ماجستير بكلية الاثاره 

جأمعة القاهرة ( ARAS‏ ۰ 


م596 ب 


رسالة دكتوراه » كلية الاثار e‏ جامعة القاهرة ۱۹۸۷ . 
رایع حامد خليفة : 
CY)‏ البلاطات الخزفية فى العصر العثمانى » مخطوط رسالة ماجستیر » بكلية 
الاثار » جامعة القاهرة » 2۱۹۷۰ . 


سعيد محمد مصيلحى : 
C11)‏ أدوات وأوانى المطبخ العدنية فى العصر المملوكى » مخطوط رسالة 
دكتوراه » بكلية الأثار » جامعة القاهرة ۱۹۸۳م . 





شاهندة فهمی کرم : 
La C\Y)‏ و مساجد أمراء السلطان الناصر محمد بن قلاووت » ممخطوط رسالة 
دكتوراه » بكلية UY‏ » جامعة القاهرة ۰ 2۱۹۸۲ . 
صلا ح حسين العبيدى : 
الاداب » جامعة القاهرة » قسم الاثار الإسلامية ۵ ۱۹م . 
عباس حلمی کامل : 
CVE)‏ تطور المسكن المصرى من الفتح العربى حتى الفتح العشمانی > Je Masa‏ 
رسالة دكتوراه بكلية الاداب » جامعة القاهرة » رقم WW‏ . 
عبد الحسين عبد الأمير محمد الشمرى : 
)١5(‏ التحف المعدنية المغولية ‏ مخطوط رسالة ماجستير بكلية الأثار e‏ جامعة 
القاهرة ام ۰ 


عبد الغنى محمود عبد العاطى : 
CV)‏ التعليم فى مصر زمن الأيوبيين والمماليك » مخطوط رسالة ماجستير بكلية 
الاداب » جامعة القاهرة » قسم التاريخ ۱۹۷۵م . 


- YA1- 


› مسكوكات بنى ارتق المصورة » مخطوط رسالة ماجستير بكلية الآداب‎ OV) 
. جامعة القاهرة ؛ قسم الاثار الإسلامية ۲م‎ 
: عصام عرفة‎ 
فى الزخارف الجدارية بمساأ جد القاهرة فى عصر‎ j تطور أساليب التكوين‎ CVA) 


المماليك البحرية » مخطوط رسالة ماجستير بكلية الاثار » جامعة القاهرة 
۷ . 


على ”جسن زغلول : 
)14( مدرسة السلطان حسن € مخطوط رسالة ماجستير بكلية UY‏ » جامعة 


على محمود سليمان المميبجى : 
UY!‏ » جامعة القاهرة ۱۹۷۵ . 


مايسة محمود داود : 
CY D‏ المشكاوات الزجاجية » مخطوطة رسالة ماجستير بكلية الاداب e‏ جامعة 
القاهرة ام 
CY YO‏ النوافذ وأسالیب تخطیتها فى عمائر سلاطین الماليك بمدينة القاهرة c‏ 
مخطوط رسالة دکتوراه بكلية الاثار » جامعة القاهرة ۱۹۸۵م . 


(۲۳) نقود السلاجقة » مخطوط رسالة د کتوراه بکلية الاثار > جامعة القاهرة › 
UU‏ . 


(YE)‏ مداخل Ad d‏ « مخطوط رسالة ماجستیر بكلية الآثار e‏ جامعة 
القأهرة م . 





- Yay 


CY o)‏ التنظيمات الدينية الإسلامية والمسيحية فى بلاد الشام فى عصر الحروب 
الصليبية فى القرنين السادس - السابع الهجرى (۸۱۳-۱۲) » مخطوط 
رسالة ماجستير بكلية الاداب c‏ جامعة عين شمس C‏ ٤۱۹۷م‏ . 


مرفت محمود عیسی : 
CC‏ مدرسة أم السلطان شعبان » مخطوط رسالة ماجستیر بكلية الاثار » جامعة 
Jn‏ « ۷ م. 
CY V)‏ الطراز العشمانى فى منشآت التعليم بالقاهرة » مخطوط رسالة د کتوراه 
بكلية «UY‏ جامعة القاهرة ۱٩۷۸‏ . 


CYA)‏ الفن القبطى على الفن الإسلامى فى التحف النقولة » مخطوط 
رسالة ماجستير » بكلية الاثار » جامعة القاهرة ۱۹۸۰ . 
مواهب عبد الفتاح إبرأهيم صبرى : 
CY)‏ الحياة السياسية ومظاهر الحضارة فى دولة السلاجقة فى عصر ملکشاه 
Jas c ma ۸۱۵-4 ۵‏ ط ر سالة ماحستیر بكلية الاداب » جتأمعة 


— YAA- 


و -المراجع الأجنبية المترجمة : 
CO‏ أصول الزخرفة المصرية القديمة (بدون تاریخ) . 
pal‏ متيز : 
() الحضارة الإسلامية فى القرن الرابع الهجرى . نقله إلى العربية محمد عبد 
الهادى أبو ريده (جزءان) » الطبعة الثالثة » ۱۹۵۷ . 
أدولف Oh aum‏ : 
(Y)‏ النسخ والثلث ؛ ترجمة : غانم محمود » بحث فى مجلة ۱ المورد ) ۾ Ale‏ 
ه ١‏ « العدد الرابع سنة ٩۹۸١م‏ . 
أرنست کونل : 
)£( الفن الا سللامی » تر damm‏ : أحمد موسی » دار الصياد : ARR OU‏ ۱ 
Co)‏ المواد والصناعات عند قدماء المصريين . ترجمة : زكى اسکندر » محمد 
ركريا غنيم > القاهرة 1916م . 
أوقطاى اصلانابا : 


Spe (1)‏ الترك وعمائرهم , ترجمة : أحمد محمد عيسى € استانبول ( 
۷ م ۱ 


: القاهرة تر جمة وتقديم أحمد دراج ‘ مراجعة‎ dal’ WII تاريخ‎ (V) 
۱ جمال محرز › الهيئة المصرية العامة للکتاب ۹ م‎ 
: جومار‎ 
وصف مدينة القاهرة وقلعة الجبل » ترجمة : أيمن فژاد سيد » مطبعة‎ (A) 
. الخائجى بالقاهرة ؛ الطبعة الأولى ۱۹۸۸م‎ 


- YAA- 


C8)‏ السلا“ جقة تاریخهم وحضارتهم »> ترجمه : لطفی الخورى i‏ وإبرأهيم 
الداقوقی « مطبعة الارشاد ببغداد ۱۸ ۱۹م . 
دوجلاس باریت : 
«مستخرج من کتاب تراث فارس) » القاهرة ۰٩‏ م ۱ 
دی پور : 
)١١(‏ تاريخ الفلسفة فى الإسلام » ترجمة : محمد عبد الهادى gl‏ زهرة » 
الطبعة الرابعة » مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر » القاهرة ۱۹۵۷ . 
دیماند (م. س) : 
CY YO‏ الفنون الاسلامية . ترجمة : أحمد محمد عیسی € دار العارف بمصر › 
ام . 


زامپاور : 
(۱۳) معجم الأنساب والأسرات الحاكمة فى التاريخ الإسلامى . أخرجه : 
زكى محمد حسن d‏ حسن أحمد محمود i (Olei).‏ مطبعة جامعة 
slg‏ الأول c‏ القاهرة ۵۱ - ۱۹۵۲م . 


سیریل الدرید : 
(NE)‏ مجوهرات الفراعنة » ترجمة مختار السویفی - الدار الشرقية ۱۹۹۰م. 
شاخت وبوزورت : 
(۱۵) ترجمة : حسین مؤنس € إحسان صدقی العمد . (۳ آجزاء) » سلسلة 
عالم العرفة » الکوپت c‏ الطبعة الاولی ۱۹۷۸م » الطبعة الثانية ۱۹۸۸ م. 


فازيليف : 
Y")‏ ( العرب والروم . تر جمه : محمد عبد الهادى سعيرة « دار الفكر العربى í‏ 
۶ م . 
ف . بارتولد : 


(V)‏ تاريخ الحصارة الا سلامية . تر duo‏ من التركية إلى العربية ‏ حمزة ظاهر 
— مطبعة العارف بمصر €( ۲ م ۰ 


— o.c 


(1) تاريخ التجارة فى الشرق الأدنى فى العصور الوسطی » ترجمه عن 
الفرنسية: أحمد محمد رضا ؛ مر أجعة وتقديم : الد کتور عر الدين 3249( 
الهيئة الصرية العامة للكتاب » ۱۹۸۵م . 


ماپر ( ل Cf.‏ . 
(۰ ) الملابس المملوكية . ترجمة : صالح الشیتی الهيغة المصرية العامة 
للکتاب » القاهرة ۲ ۲ 


مکس هرتس بلك : ۲ 
۰ فهرس مقتنيات دار الاثار العربية » ترجمة على بك بهجت ¢ s dall‏ 
الأميرية » القاهرة ۱۳۲۷ه-/ ١5١5‏ 
كارل بروکلمان : 
العلم بیروت « الطبعة العاشرة > فبراير ٤۱۹۸م‏ ۱ 


کریزویل D‏ ) : 
(۲۳) الآثار الإسلامية الأرلى ؛ نقله إلى العربية : عبد الهادى عبله وعلق عليه: 
أحمد غسان » دار قتيبة - دمشق e‏ الطبعة الأولى » 1541م . 
کی لسترجج : 
(Y2)‏ بلدان الخلافة الشرقية » ترجمة : بشير فرنسيس وكوركيس عواد › 
ولسن ( انطونى ) : 


"Ww. کنوز الفن الاسلامی . (معرضص الفن الإسلامى المنعقد فى‎ (Yo) 
م( ترجمة : حصة الصباح السالم وآخرين » مراجعة : أحمد‎ ۰۵ 
. عبد الرازق ۾ لندن ۵ ام‎ 


وشركاه Qnm‏ ۲ م ۱ 
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1) Gaibé et les Grands Faineciers Egyptions D'époque 
Mamlauke au Muséé Arabe du Cairo, le Cairo, 1930. 
- Abousif (D.B.) : 
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(شکل ۱) 





(شکل Y‏ ( ۱ 
رسم توضيحى عن زخارف قطعة غير كاملة من الخزف الأيوبى المتعدد الألوان . 
يمثل مركب شراعی . محفوظة فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ( راجح u$:‏ 





(شکل (Y‏ 
رسم توضيحى لشكل آدمى من زخارف قطعة غير كاملة من الخزف الأيوبى المتعدد 
الألوان . محفوظة فى متحف الفن الأسالمى القاهرة . 
Aly (B. ), (M. (: Op. cit, pl. xxx IV, 4: a=)‏ 





(شکل (i£‏ (شکل ؛ب) 
رسم توضیحی لوجه آدمی من قطعة رسم توضیحی (لوجه آدمی ) من زخارف 
عير عاملة من الخزف الأيوبى d sias‏ غير كاملة من الخزف الأيوبى دی 
محفوظه فى متحف كلية الأثار - الزخارف المرسومة تحت الطلاء ؛ محفوظ 


جامعة القاهرة ( سجل رقم ۱۸۷۷) فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة .راجع 
۱ ( الاطلس c‏ شكل ۱۷۸) . 





(شکل (io‏ 
رسم توضيحى لوجه آدمی من زخارف صحن من الخرّف الفاطمی دی البريق المعدنى 





(شكل هب) 
رسم توضيحى لوجه آدمى من زخارف قطعة غير کاملة من الخزف الفاطمى دی البريق 





(شكل °>( 








(شكل (V‏ 
رسم توضيحى لوجه آدمی من الزخار صحن من الخزف السلجوفی المزوق بطريقة 
راجع : 26 Philip Lahmenn ( ) Wilson : Islamic Art, p1.‏ ( 





(شكل ^( 


من بلاد الجزيرة ( فى العصر السلجوفى ) ؛ محفوظ برلين . 
erly)‏ ۱ کی حسن : الا طلس ؛ شکل AN‏ ص۲۱ )۰ 





(شكل ^( 
رسم توضيحى لشكل حيوانى من زخارف صحن مرسوم باللون الأسود تحت الطلاء 
) عن Lane : Op. cit, P1 48, A:‏ ( 





(شکل ۱۰) 


رسم توضیحی لشکل حیونی من زخارف سلطانية من الخزف المبیناتی من العصر 
السلچوقی من ایران محفوظ فى مجموعة اکسنجل جروس . 
Wilson : Op. cit, P1. 29 (‏ ( 





(شکل ۱۱) 
رسم توضیحی لشکل حیوانی من زخارف قطعة غير كاملة من الخزف الایویی المرسوم 
باللون الأسود تحت الطلاء . محفوظة من متحف الفن الاسلامی بالقاهرة . 
) راجع : زكى حسن : الأطلس ؛ شكل ۱۸۰ ( . 





(شکل ۱۲) 


رسم توضیحی لشکل حپوانی من زخارف قطعة غير كاملة من الخزف الایوبی المرسوم 
باللون الأسود تيت الطلاء . محفوظه فى منحف الفن الاسلامی بالقاهرة ۱ 
Aly Bet (M. ) : Op. cit, P1 XXX v. 3: el; (‏ ) 
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(شكل ۱۳) 
رسم توضيحى لشكل حيوانى من زخارف قطعة غير كاملة من الخزف الأيوبى المرسوم 
باللون الأسود تحت الطلاء » محفوظة فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة . 
راجع (Aly B.et M. : ۱۵10, P1 XXX v.6:‏ 





(شکل ۱) 


رسم توضیحی لطیور من زخارف صحن من الخزف الأيوبى المرسوم تحت 
الطلاء باللون الاسود محفوظ فى متحف استوکهلم 
) راجع : (migeanlg.) : Islamische Kunst Werke‏ 


a 


(شكل 10( 
رسم توضيحى لطيور من زخارف صحن من الخزف المرسوم تحت الطلاء پاللون الاسود 
( راجع : (Lane: Ibid, Pl. 76, B‏ 








(Y (شکل‎ 


رسم توضیحی لطائر من زخارف قطعة غير كاملة من الخزف الایوبی المرسوم باللون 
الاسود تحت eA ll‏ . محفو ظه من متحف الفن الاسلامی بالقاهرة . 
( راجع : (Aly, (M) : Ibid, PI XXV,6‏ 





(شئل CAV‏ 
رسم توضيحى لطائر من زخارف قطعة غير كاملة من الخزف الایوبی المرسوم باللون 
الأسود تحت الطلاء محفوظة فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة . 
راجم : Aly , ) M.): Idid, PI XXV.4‏ 





(شکل ۱۸) 


رسم توضیحی لزخارف بلاطة نجمية المرسومة باللونین الاسود والازرق تحت الطلاء من 
لعصر السلجوقی محفوظة فى متحف قونية ( طائرين متقابلین یفصل بینهما شجرة ) . 
nazan Tapan : The Anatolian Civilisation , Part lll, d 16, ۳-29 ( : ea;‏ ) 





(شکل (VA‏ 
رسم توضيحى لطائر على خلفية نباتية من زخارف صحن من الخزف 
المرسوم باللون الازرق تحت الطلاء , محفوظ فى متحف فيكتوريا والبرت 
بلندن ( من العصر السلجوقي) . 
(lane : Op. cit, pl 41,8: eb )‏ 





(Y* (شكل‎ 


رسم توضحی لطائر من زخارف صحن من الخزف ذى البریق المعدنى من العصر السلجوقى 
من قاشان مؤرخ سنة 11۰ a Y SY /o‏ ۰ محفوظ فى متحف الفن الإسلامى القاهرة . 
) راجع 2,b:‏ اط (Ettin ghausen: Kashan Pattery,‏ 





(شکل (Yi‏ 
رسم توضیحی لطائر وتمار الرمان من زخارف قطعة غير كاملة من الخزف 
الأيوبى المتعدد الألوان محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 
( راجع :3 Aly ( M» ( : Op cit, PI XXX VI,‏ 





(YY (شکل‎ 


FAiences A'decos Peints (PI . XXX VI, 1) Saus Couverte ,: راجع‎ ( 





(شکل ۲۳ ) 


رسم تو ضیح لکتایات عربية بخط النسخ السلجوفی من زخارف بقایا بلاطة 
( راجع Lane Ibid, PI 67, A:‏ ( 
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(شكل (iti‏ 
رسم توضیحی عن لوحة (Y Y‏ 





^al 5:39‏ اين 
(شکل (e£‏ 


رسم توضيحى لنحتى حجری مجسم لسبع i‏ محفوظة فى متحف استانبول العصر السلجوقی 
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(شکل (Yo‏ 
رسم توضيحى - لقره جوز - جاء مرسوما بطريقة السلويت على الخزف السلجوفی المرسوم 
( راجع (Lane: Op. cit, PI 47 A:‏ 
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(شکل (Y3‏ 
رسم توضيحى رسم توضيح لقره جوز - جاء مرسوما على قطعة من الخزف المملوكى 
غير كاملة مزخرفة بالالون المتحددة i‏ محفوظة فى متحف الفن الأسلامى بالقاهرة . 
(Abel: Op. cit, Pl, XX, 89)‏ 
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(YY (شكل‎ 


رسم توضيحى لشعل أدمى ele‏ مرسوما على بقايا بلاطة نجمية من الخزف السلجوقى 
من النوع المنيائى محفوظة فى متحف الفن الأسلامى والتركى بترکیا . 
) راجع :0.1.2.21 Tapan: Op. cit, PI.‏ 





(YA (شکل‎ 


رسم توضحی لوجه آدمی من الخزف السلجوفى 
Pope: Op. cit, val v, pi 654 : el (‏ 





(Y^ (شکل‎ 


رسم توضحی جاء لوجه أدمى على الخزف السلجوفى 
) راجع Tapan Op. cit d. 13 , P.33:‏ ) 





(شكل ۳۰) 
رسم توضحى لوجه آدمى جاء مرسوماً على قطعة غير كاملة من الزجاج المموه بالمينا : 
محفو ظه فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ( رقم السجيل 0۷( 





(شکل ۳۱) 
رسم توضحی لوجه آدمی ele‏ مرسوما على قطعة غير ALAS‏ من الزجاج المملوکی المموه 
بالمینا , محفوظه فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة ( رقم التسجل (QUAYVA‏ 
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(YY (شکل‎ 


YY * / ZA ۸‏ ۱ م . محفوظة فى متحف فكتوريا واليرت مليزن 
( راجع butier: op. Cit, Pl XL IX:‏ ( 





(شكل ۳۳) 
رسم توضحى لزخارف قطعة غير كاملة من الخزف المملوكى تقليد سلطانباد محفوظة 
فى متحف الفن الأسلامى بالقاهرة . 

( Abel: Op. cit, Pl. XIX 95, A: راجع‎ ) 





(شكل (YE‏ 
رسم توضحى لسبع جاء مرسوما على سلطانية من الخزف السلجوقى مزوفه بالبريق 
المعدنى مؤرخة ۱۱۳-۱۱ ه /۱۲۱۶ - ۱۲۱۷ م. 
راجع Bahrami: Op. cit, fig 25.b:‏ ) 





(Yo (شکل‎ 


رسم توضحی لغزال جاء مرسوما على سلطانية من الخزف السلجوقی مزوفة بالبريق 
) راجع :28 Bahrami: Op. cit, Fig‏ ( 





(شكل (Y^‏ 
رسم توضحی لارنب وسط الاحراش ؛ من بقايا قاع اناء من الخزف المملوكى تقلید 
سلطانياد i‏ محفوظة فى Laces‏ الفن الاسلامى بالقاهرة . 
) راجع : 88 (abel: Op. cit, XVII,‏ 





(TY (شكل‎ 


رسم توضحى لسبع جاء مرسوما على بلاطة نجمية من الخزف المرسوم باللونين 
الاسود والأزرق تحت الطلاء , من العصر السلجوقی i‏ محفوظة فى متحف كراتيه 





(شكل (YA‏ 
رسم النسر الخرافى المزدوج الرأس على بلاطة نجمية من الخزف المرسوم بالالوان 
المتعددة تحت الطلاء محفوظ فى متحف كراتيه - العصر السلجوقى . 
( راجع :2.27 ,012 Tapan: Op. cit,‏ ( 





(Y^ (شكل‎ 


( Bahrami: Op. cit,fig |: راجع‎ ) 





(شکل (f+‏ 
رسم توضحی لشكل من الورفة النباتية مرسومة بمنظور جانبی على جره خزفية من 
البريق المعدنى من العصر السلجوقی من جرجان . 
) راجع :30 Bahrami: Ibid, Fig.‏ ( 





(شكل £4( 
رسم توضحى للورقة النباتية من منظور جانبی فى شكل يشبه الكلوه من رسوم الخزف السلچوفی 
( راجع لوحه (VV‏ 





(شکل (£Y‏ 
رسم توضحى للورقة النباتية من منظور جانبی على الخزف المملوکی ( لوحة ۱۱۰) . 





(EY (شکل‎ 


رسم توضحی للزخارف المجردة تزخرف السطح الخارجى لسلطانية من الخزف 
) راجع :39.0 (Lane: Op. cit, PI.‏ 





(شکل (ít‏ 
رسم توضحى لزخارف نباتية ومجردة تزخرف قاع اناء من الخزف المملوكى من نوع 
تقليد سلطانباد ۰( راجع :22 Abel: Op. cit, Pi v,‏ ( 





(شكل (te‏ 
زخرفة هندسية متشابكة من صحن من الخزف محفوظ فى متحف برلین من العصر السلجوفى 
Ettin ghausen: Kashan Pottery, fig ۰ ex)‏ ( 





(شكل £1( 
زخرفة هندسية متداخلة ومتشابكة من بلاطة خزفية من العصر السلجوفى 
) راجع :,12 Donald: The Development of Mosaic, fig‏ ( 





(شکل (EV‏ 
زخرفة مجرده متشابكة من القسيفساء الخزفية التى تزخرف ضريح مؤمنة خاتون فى نقشبان 
من العصر السلجوفی 12(۰ (Donald: fig‏ 
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(شکل ^£( 
زخرفه بالفسيفساء الخزفیه من ايوان مدرسة سیرجالی بقونيه وهی کتابات بالخط الکوفی 
المضفور نصها y:‏ الشکر لله » . 
) راجع :9 Schneider : Op. cit, tafel 1, Fig.‏ ) 
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(شكل £5( 
راجع : نجاة يونس » المحاريب العرافية . صورة YY‏ شكل Y‏ ( ۱ 





(شکل )6١‏ 
رسم توضحى لشكل محراب معلق فيه المشكاه منحوت فى بدن محراب مسجد اولوجامی 
فى أقشهر مؤرخ ۲۱۳۶-۱۱ ۱۲۲۰/۸ - ۱۲۳۲۱ - العصر السلجوقى . 
( راجع :208 bakirer: Op. cit, P.‏ ( 





(شکل ۵۱) 


رسم توضحی لشکل المشکاه المتدلاه من المحراب ؛ منحوت فى محراب المدرسة البدرية 
بالعراق - العصر السلجوقی ( راجم : نجاة بوئس : المرجع السابق صورة YY‏ شكل OA‏ ( . 
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(شكل (OY‏ 
رسم توضحی للوح رخامی د نحتت قمته على هيئة عقد مقصص يتدلى منه مشكاة , واسفل 


المشكأة im gs‏ شمعدانین - محفوظ فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة ۱ 





(o£ 1&2) 


رسم توضحى لزخارف فرص مستدير يزخرف جدران خان السلطان فى وسط اسیا 
A WA‏ /۱۲۳۸ — ۱۲۳۹ م - العصر السلجوقی . 
) راجع :198 Unal: Op. cit, sek‏ ( 





(شکل 09( 
رسم توضحى للورقة النباتية الكأسية الثلاثية منحوته على جدران ضريح قلوق فى فيسرية 





. هه /۱۲۱۰ - ۱۲۱۱ م‎ ۷ 
) Unal: Op. cit, sak 176, lav LXXIV , P. 12: راجم‎ ) 
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(شکل 01( 


رسم توضحى لزخرفة الورقة الكأسية الثلاثية الفصوص منحوته على عمود ALS‏ 
( دعامه ) ALS‏ المدخل فى مجموعة السلطان حسن المعمارية بالقاهرة . 





نماذج متنوعة لزخرفة الرقماق جاءت تزخرفن عمائر الاناضول من العصر السلجوقى . 
(راجع :50 :46 ,7 Schneider: Op. cit, Tafal‏ ( 





(شكل (OA‏ 
زغرفة لثعبانين متقاطعی الاجسام يزخرف صحن من الخزف السلجوفی المتعدد الألوان 
محفوظة فى متحف المترويولتيان بنيويورك . 
( راجع : ديماند . الفنون الأسلامية شكل ۱۲۶ ) . 





(شكل 04( 
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(v Jsi) 
رسم مفرغ لمطرفة برونزیه على هيثة تنينين متمابيلن ومتقاطعين من العصر السلجوقی‎ 
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(شکل ^( 
زخرفة ثعبانية منحوته على واجهة خان خاتون فى وسط آسيا من العصر السلجوفى . 
Erbmann: Op. Cit, Teil Il, Ill, Tafel 177,4: a=)‏ ( 


ES ~ 





(VY (شکل‎ 


زخرفة تعبانیة منحوته على مدخل خان سوسوز فى وسط آسیا . من العصر السلجوقى 
Erbmann: Ibid, Teil Il, Hl, Tafel 119, 10: a)‏ ) 





(شكل (WT‏ 
نماذج من الزخرقة الثعبانية تزخرفة خان السلطان وخان SUSUZ‏ 
من العصر السلجوفى . 
Erbmann: Idid, Teil Il, Ill, Tafel 85- 23, 122-10‏ ( 
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(شكل (iE‏ 
رسم توضحى لزخرفة ثعبانية من ( لوحة ۱۳۸ ) . 





(شكل ٤٦ب)‏ 
سم ume‏ ر با متقاطعة من زخارف موفدنتحاس عمل فى القاهرة 
ولة بنى الرسول فى اليمن - العصر المملوكى . 
( راجع : ديماند : المراجع السابق . لوحة ۰۹۰) 








(5A (شكل‎ 
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(شكل (^Y‏ 
نماذج من الكتابات الناطقة على تحف معدنية من العصر السلجوقی . 








aL. 
| 





jl 





Ve 





JED 


\ 
سح 


mu 


۱ 


(شکل (AA‏ 
نموذج من الکتابات الناطقة على تحف معدنية من العصر السلجوقی 
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(شکل 4^( " 
42 على المعادن السلجو 43 
لكتابات à als Ud‏ 
اشکال من jS‏ 
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لوحه رقم (۱) 
بلاطه نجمية مرسومة بطريقة البریق المعدنی من العصر السلجوقی محفوظة 
فى متحف كراتيه بقونیه ٠‏ من حوالی القرن السادس الهجری (AVY)‏ 
(عن t‏ په st a‏ ( 
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لوحه رقم (Y)‏ 
بلاطه نجميه مزخرفة مرسومة بطريقة البرق المعد بصي لسلا حقة 
محفوظة فى متحف كراتيه بقونية من القرن " ه. 
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قطعة غير كاملة من الخزف الفاطمی ذى البریق المعدنی محفوظة فى متحف الفن الاسلامی 
بالقاهرة من القرن الخامس الهجرى ( ١١م)‏ عن حرف (Aly B. Bahgha T‏ . 
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لوحه رقم )0 
مجموعة من البلاطات الخزفية من البریق المعدیی - من العصر السلجوف 
محفوظة فى متحف اللوفر بباریس c‏ بعضها مؤرخ سنة 170 هھ / VYW‏ ح. 
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من آیران مؤرخ سنة ۵۷۵ ه /۱۱۷۹م c‏ محفوظة فى المتحف البریطانی . 
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لوحه رقم )^( 
محفوظة فى متحف الفن الاسلامی . 
( عن : 130 Aly, et (M.) : Op, cit, Pi No.‏ 
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حامعة القاهرة رقم السجل ۱۲۱۸ : 
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| !9 »4 رقم (۱۱) 
صحن من الخزف الأيوبى المرسوم باللون الأسود تحت الطلاء من مصر - من حوا 
القرن السادس — السابع الهجرى ( ۱۲- ۱۲م ( محفوظ فى متحف استو 
) عن Migean (G.) : Islamische Kunst werke,:‏ 
Pi. XX IV).‏ 
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( ۱۳-۱۲ م ) . محفوظة فى متحف كلية الأثار جامعة القاهرة . ( رقم السجل (TOY‏ 





قطعة غير كاملة من الخزف الایوبی المتعدد الالوان محفوظة فى متحف كلية الا تار 
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لوحه رقم VO‏ ( 
كسوة جدرايه من الزخارف الحصية عليها کتابات بأسم السلطان السلجوقى طغرليك الثانى 
من ایران فى نهاية القرن السادس الهجری ( (alt‏ . محفوظة فى متحف بنسلفانیا یآمریکا . 
( عن زکی حسن : طلس . شکل (VVA‏ 


ue 
NT 







Hore det ل‎ S 1 wt Hise 


ul 









MIL 
TM 


en 
e 
M 


EE 


85 





> 
E 
H 
0 
















ww 







ل 7 




































0 D i 

ns = 2 n 1 

1 SERIE E 1 0 1 E 1 E 
Ji ra 1 A 

RU 1 : l 5 j 
in : : 


sae s LLT 
em 






y 
[eru 










zT. 
Fro eese r 
SERES تک رو‎ 
H Manz Ju 






E x APs: 


Era 







Hehe 
xq 


Sty 
رال‎ 














I m 


cae 











P ;i 
- F 0 

95 لل سي‎ 
r a EEE 
i 2 ds 
DAN EUER OD E E 
AERE 











ENT 
AUT Yes 
Fit 







1 








Il 
AMESE. i 
ET 


ارس 


Pee, 





H a Fl 
eat n 
2 en BT 

A Pe 





DE 
8 
T: 


m 


من زخارف الواجهة الرئيسة للمدرسة الصالحية بالنحاسين 1۶۰- 1۶۱ه/ 


resweii : M.A. Part Il, Pi 346 : عن‎ 


T 
a 
FI 


: ; ای وش‎ aer 
aba iren : T 7 N aT 
jf 3 


Ji ak: n p : - e uU E ` = rp. F - ۲۳ 3 ris f: HH ۳ M TUN 8 5 [EN T i en 1 p 
0 Eu 7 eg : j PATEN CE i i 9 eae 1 x prm fe i VELIS 3 Peas Dd EET m prre prm j i i ال‎ si prend E arit 
T 


- ererslentenette ل‎ 
PA 0 : . : 3 : 3 m AS DATTE aret ليرد‎ 
v epic cae 7 . م‎ ADAE ا‎ : IT 7 
Trete T ru US i IM Tis: ES DX 
: E 9 1 ED EPA ui : E HHH r m Beast a = 2 tint 

3 0 : r و‎ f 1 1 
T ` : E Enn : ET DU 
EU 
ای‎ 


MES 


+r 1 

z^ 

Ve 
prt 
ات‎ 


d, 
I 


te 
RENI 


^ 


JH. 
TEE 


- 


1 
ا‎ 
T ` 


7 
zx 


AL 
S 


۲ P 
=e a 


ل 
0 


E 


d d E سا‎ 
PSR TTE 1 
e 


n 
oen ا‎ RSE ا‎ zc T Uu 
ا ا‎ ar l s Va 1 r, v 7 s "rers Sn ie 


ie 


rir 
cin 
Meri disp pr 

r "ci VES F 


ETT ARS 


ea 


i 
TAM 


: DES . H RE ki tf : i - 7 fuat oe 3 1 Hn 3 em ۱ 
1 p] ی ۳ ا‎ fk + 1 zl رن لت تن‎ e ps از‎ it HIE : a Ir وی نا‎ 
ره‎ E el DIDI Pu CURE suene MET Ae تاه‎ E es ane 
ro n E, Ins : 3 T jl ال‎ | dr rs TE i Sore Er s H ITA Sita EHEN : 
L x) id pd لیم‎ 1 Hr: a 3 2 : 3 is a SH is dr perra رو ارا ل ارا ا‎ Hr A erase ed POTETE DE; 3 
d piu لاا اا‎ uu n C Oe 121 du 1 


roe 


Peers 


117 STs 
rete! 
SA 


Za 


nin 
ie 


۲ 
= جر‎ pp 
areal : 


d UD Te Uu E 
رز‎ riy ' Siren EP ا‎ ep 

pj: SEE رت‎ ee THEE له‎ ee 

سس« 


m ; i Sees al Derry lites ae SES UP feu 2 dE 5 iE Am H cU eue ii ij = :‏ د 
pas a 1 1 n x am ndr 2 PA ede 1 Mur i hat RE 2 7 zum A nd dT E 1 E ties 1 (m ee‏ 
E E Um yen UN 2 E pertes‏ ای er ee elder‏ ره ins‏ شش شش o PM‏ را pU‏ و T‏ 3 
mi es bed 34 1 ra pn 1 i in ۳ i : T e E UE n "is ETE pe H‏ ع ا 7 s fors‏ 
را EE ee JURE pee hea DURAS El AES ates i‏ ا EER Aiea‏ 


لوحه رقم (۱۸) 
زخرهة تعلو النافذة الثانية من الایوان الشمالی الغربی المطلة 
) عن : .34 Abid, Part Il, Pi‏ 


EE 
vem 
E 


uM 
2 


A 


T] 
GIN 
3 


SEE : 





ae ets Sa ca et 


wate 


SEE ERE 
IRIS 
ETE I d 


dal rrr aver He E 


d 


2 
me 
a 


Eu 
Em) TRE 1 


الام 


EEE 


fy 


ان ی رت 








. يرجح الى عصر السلطان صلاح الدین الایوبی بمصر‎ galla 


ep 
ie us 


mm 


i. 


gid 


iT 
2 i 


ER 


ef 


I 


n Tra 


Di] 





4o 9) | |‏ رفم (Y*)‏ 
من حوالى ۱۱۸ Y YYV/-8‏ م. ( عن : ذكى حسن : أطلس » شكل (NN‏ 


ا 


Pai eae 
AAEE EE 





rH و۳‎ 1 Tnm rar. 
تسیا‎ perm 
سر‎ 
Tener 


T ale 
ai ue ۳ fe 


aH at i 3 Eu 1 ie D DE i n 
2r TC ER 1 E UE is 
0 i ries 3 a pu mi mn 1 ait ee m D 
J E: EFE ا‎ 
CL o m ل أ‎ 
۳ ری دای‎ pres d 23, 1 $ 1۳ ان‎ i M a ردو‎ RAR retails ETE E 1 ار از‎ T 
RISUS PEST HEU bead S ; F ; لش یت هر رم‎ ET له‎ i 
I min TE el Ee d euh tran J: rez E SLE ay rn a ۲ 3 رت[ بو 1 با‎ - pi: رابا‎ j^ 
AE. da E- ah ] pr rns eh A bns sia Hes I ra zi vi Ap ATE en Frit Se “day t prep 
SH d ins 1 $ sie Ss : zi SH xe SER 7 TET UE Aes ua B it Hi و‎ BH PIPET 7: ur ET aie 1 ; í 
5 ا‎ m D oy a E os 1 
En 1T. i J b 


ج 


: لت‎ a 
n i P ۳ ور‎ i "pe mer 
FET بر وان‎ dau spa 1 7 in ie i 
EE H s 


oe 
DR o ل‎ 
ud T i) NE i inm PUNTI [rs 
-~ | 
21 007 0 
i ird E 


Shi 
a eem Ti : 
em 


acd. 


pun 


i z a dd 
: n x a +4 lier t 

11 1 ae i ie 3 a IER 5 rn d. d È. jd e 2 EPF hys) ur 5 = aip 

EUN n : اس سر‎ eR Bb EEN hie serene pem eA Gia ! des feo ber o ner 1 ا‎ 

SEE eta ; ی‎ T e اک‎ | i dian 1 ; La E By ieee SUE f: JE i À 
i An 0 Hr: 3 Ex m ادا‎ i= ] S ۳ tt sh 1 1 E. Ws 1 - Mer n 1 a i 

: 3 zr. E ۳ r ۳ ا ی‎ x i a i ; 5th 1 Kr. z 

= M T 2 ل‎ ac 2 2 a h 
Roc E HU ete 
ayers File 


m 


DD 
o 


i 3 : B d n E 
T d : Rl شا و ی‎ fete are teens 
iat d, : ur f E red E re 0 +, 


i e 2i 1 i 5 Pon ۳ rH 
2 3 0 S 3 T Er] ds zi m RET i 
ae ERO Ein tHe 3 B iem fale : ; BTE 
ri " a l T 


te 
H n 

1 

Et E 


H 
ezl 
Han 


i n fe ie 
EDEN dp D UD. i 1 
o DEOR m uU E ie 
0 ol rime 2 d : VES و‎ n i o 


al 
nation 


Halt, 
ab 


Du 
vun 


p EAM 
1 S 
SERE er Doe Ha nd VUES 
TENES TRI UTER MEE E 
: i ی یی سر‎ elt ed £d TACNE Bes AE 
a ae E T E e ee n Um ee 0 
1 ! ue E 1 A } 1۳ Y ۳ IN d ۳ 3i L م‎ p iG See EY T 
i 
Ez t BRANT feb ^ ier a] h اک‎ lee Falters Paes 1 IU 5 erties ارات وال‎ à 1 : 





وت 


ره 


P 3 E‏ ره 
rp Ires:‏ ابا لت tart sia HI elie‏ 
fi: Ju eM jur p‏ و pan if o e nm ies D Ee‏ 
ی RA e a Re IGE‏ ی Gee E ie‏ 
ی d "rro ee i E‏ 


لوحه رقم YY)‏ ( 
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حشوة خشبية لنسر مزدوج الرأس ؛ محفوظة فى المتحف القبطی بالفاهرة 
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لو Asm‏ رقم (YY)‏ 
زخارف متحوته فى القبو الذی gles‏ سلالم برج الظفر فى الرکن الایمن من البرج 
مؤرخ سنة ۲ ۵۷ ه / ۱ ١‏ م ( قلعة الجيل ۱ العصر الایویی 
) عن :18.0 reswell : Op . Cit Part Il, Pi‏ 
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لوحه رقم (YE)‏ 
دحت حجرى من العصر الایوبی من مصر مورخ سنه ۰ص / كام 
محفوظ فى متحف الفن الاأسلامی بالقاهرة ) رقم السجل ۲۱۵۰). 
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زخارف جصية على جدران مسجد جامی فى قزوین 0*5 ه / ١١١١ح‏ من العصر السلجوقی 
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l (T1) لوحه رقم‎ 

مناظر تفصيلية من زخارف طست من النحاس المکفت عليه LES‏ عربية بخط النسخ الایوبی 

سم السلطان الصالح نجم الدین آیوب محفوظ فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة ۱ 
١‏ عن : وفیه عزی 4 , 3 Izzi (W.) : An Ayyubid Basin, Fig‏ 
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لوحه رقم (YY)‏ 
مناظر تفصيلية من خارف طست من النحاس المکفت عليه کتایات عربية بخط النسح الا یود 
لسسع 


السلطان الصالح نجم الدين أيوب محفوظ فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 
) عن :6 ,5 Ibid, Figs‏ 
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لوحه رقم (Y^)‏ 
دلو من الیرونز المکفت مورخ سنه ۱۱۱۳/۵۵۵٩‏ من العصر السلجوقی 
محفوظة فى متحف الارمیتاج. 
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لوحه رقم Y^)‏ ( 
مبخرة من النحاس المكفت بأسم السلطان الملك العادى الثانى من العصر الايوبى . محفوظة 
فى منحف الفن الاسلامی بالقاهرة . 
) عن: 12 Izzi : Ibid, Fig,‏ 
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لوحه رقم (Y)‏ 
سلطانية من الخزف ذى البریق المعدنی - من الطراز السلجوفی . محفوظه فى متحف 
الفن الاسلامی بالقاهرة ) رقم السجل : £100 1 ( . عليها رسوم آدمية ساخرة ورسوم حيوانية , 
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لوحه رقم (YY)‏ 
بلاطة من من الخزف مزوقة بطريقة البريق المعدنى محفوظة فى متحف كلية الآثار 
جامعة القاهرة - لم یسبق النشر ) رقم السجل : ۱ ) 
العصر السلجوقی , تمثل خرو ينظر إلى شيرين وهی تستحم. 





0000 ways 520 موس ی ی‎ it ETT SI ۳ N IL TRAE 
S du c NT 


UR 






pm 






EA udi 
EE 


ی 
ni 1‏ 
EYES Ey‏ ی SRE‏ ۳ 
: 
i‏ 


T 

DU 
"ri (i SEMIS "Ue 

e ve 

‘ie 





2 p 
d ae | | Qu 
Le, 2 4 | yp 
PETRUS 
) 


2 2 


[m nn 2 
rd Ae 
c ) v 2 
Be 
E PATET 3 iu 
aay 
ae f 
d 0 00 . Du. is T 
v م‎ 0 00 | D 3 | | 00 a 
He ee SEE (m j| و‎ 
0 2 7 v a 7 dr | v 
Be a jh 


aE m ae Hee EU 
a S 
vil; 
oe 





Y 
3 
au 
is 


00 


1 
E E 
1 EU Se i 20) 
rea a ی‎ bn T 2 B] 
1.۳ ren ser n ai 
l; En 1 ae 


2 خر‎ T j 3 E . pees Fey ma un de p ; i 2 - | 1 i le E rar K i 
d | e / ll 0 s Uu B 0 : 1. yyy, 
I 3 i dre f i: 1 ne zi — ل‎ Le i: alt 0 s 11 0 2 h D تاش‎ 37 ER f dns T : n i 5 0 
| | c Po |. "s S 0 d 7 m 
|. ا‎ MULT Mo m SEIT rdum e NOE p 


ap 7 r- E : a i 
0 | 1 |t 
jr CO MU E 
2 


sere 


? 


i | dir: uu EON 
um SU "or | ae 


4 m De 

| 00 ل Dun‏ ان 
nr M‏ 
| 


zt ۳ 0 0 H 
5 j : 37 d 
ey ae Dem 1 0 E D E is | o 
nn 3 a zs T " K Dy 1 ries D i pun m at 
D . p D > -o | | v t ^ 0 e | 
زا‎ ah es m P 1. 2s 0 2 dus vod) m 210. (D | ^ 0 / E "o | 0 
"a 3 (ur i : a و‎ ae E T | s o Ti .أ‎ 
P d i 5 zi nt ah zur 
ااا‎ 0 i 
Nr Mi 1 NEITHER 


| 


لياه لبش | 
ARENE,‏ 


m 

le TE 0 PE eit A i 3 pu Um 0 
| Bh ri a | 2 | | D ag ae ل‎ ety) 
0 ES 7. 7 HH] weil 
: p | i pe 0 i m 0 0 i a ae D 
Hi (y EE m p 1 QU s Td uU i i m 
po iis ie 2 0 0 (d در‎ a His Qs I uo mm vds ; 
2 l i ce os js s | a 

cy Peet E 


۳ 


0 Qe 
zT _ di 
rt] Pe H Tm H 5 Mus 2 1 x EA ) ED TM | HH Un E 
1 IM 1 ل‎ 1 (RU 5 v ud ۳ iy 1 | | v 1 ei uu 0 7 


we EE Izi A seri 3 
D Et QUUM m SU i; y 2E p D rcd 2m E 


(YN) رفم‎ 4m c 
قطعة غير كاملة من الزجاج المموه بالمینا والتد‌هیب — محفوظه فى متحف القن الاسلامی‎ 


بالقاهرة - لم يسبق النشر (رقم السجل )17170/١‏ - العصر المملوكى . عليها بقايا شكل آدمى. 


Ed 


i FT em s TUAE Ba x hir 3 
ل‎ A WU pu ECS 





۳ " 
e 
p 


— 

pal ta VUE UU "s 

v ی‎ 
ij ۳ 0 ee 





. IS ape Ej E Ns 0 af moame ns ا 2 رس‎ 0 
: s 3 
/ EU "> 
F PET ga Led ra / un . و‎ m 00 M i; Sea z 
d im : Nr p. ifn (UA Oo) i 


eee 


El i 
iia ir 

z n 

PELIS p 


7 
بلح‎ Ree 
ws 


SAT 


; 
Lir 
d VE 


JUR ^ 


Ze Iiis ی ی‎ 
رو رش وا‎ Ern 
3 E Y 
vs 
S 
|o 
A 


E 


Co v | | 1 D 1 1e a 7 
: D, T Eun 
رز‎ F p ae ited ey 2 ^ (e 3 D 0 D 
n n i o Pa D 7 
i INS E I EE : rin E FH iS a hib m 
Hr Sin b D | c T RES / 1 C Hs i um i a ل‎ vd _ o 
(s TRUE e £0 
: 1 ل‎ 
rete 


n 7 rte 
SEMI 


HARAT n 
-o 





E 
rir AH 
E " [i 
Uu | اا‎ 
207 im pe 7 n ERR 
fn Dur ^ 
| : ies S oe 3 
za rere 


ER 1 


TE 
(QUEE dede oe 2 MEME 
) Se D 2 Uc 1 0 du 
am UE SIUE 


~ V P 


TETTE D siege 
n [n n URDU 
| || ll 


oy 
ا ا‎ 0 


oe 
HE Ie 


D v im E a d Tn 
۳ Eh: enn ie ۳ um A om 1 r ie ۹ UN pi 
| al aie 7 / 5s zs E x mor UH 
Us er s inm up n 
5 72 OU D (0 | Ge 
v 2 Le 
| ^ 
veil s 


0 i 
i: iy QUIE j 4 i ju c. 
IS Ahn PATI Lr" 


و 
ie‏ 


m 









jual 1 E 
(i ie EAE 1 m EAE hh T j j C | 
لا‎ ime 9 MERE 5s 1 ; y D : 
35 D t 2 a Gee feel Pr e UI olan 0 T ee ie 1 ee 7 5 ل‎ e à # 
25 : a رن‎ m algae EE zs 0 zl E 3 HH AY i i ۳ 0 4 v. zu SR 
510 dup dH . ag lo 2 a Qu UM 0 Lage 2 0 REM a a we DIESE IOI SI 


لوحه رقم (Yt)‏ لوحه رقم (Y^)‏ 
قطعة غير كاملة من الزجاج المموه قطعة غير كاملة من الزجاج المموه 
بالميتا والتذهيب - محفوظة فى متحف بالمینا والتذهيب - محفوظة فى متحف 
الفن الاسلامی بالقاهرة الفن الاسلامی بالقاهره 
لم يسيق النشر رقم السجل ££( (رقم السجل ۱۹/۱ لم يسيبق النشر 
علیها بقايا شکل آدمی . العصر المملوكى . العصر المملوكى . عليها بقايا شكل فارس. 
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(Y^) 
صحن من الخزف مرسوم فوق الطلاء ) ميناتى ) مورخ سنة ۲۳ ۱۱۸۷م محفوظة‎ 
العصر السلجوفی عليه مجموعة‎ ) Parish Watson ) گی مجموعة‎ 
من الأشخاص يتقدمهم فارس.‎ 
( Pope : Op. cit, Voi V, Pi. 686 (عن:‎ 
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۱ (YY) لوحه رقم‎ 
) Akurgal : Op.cit, Fig 110, P. 189 (عن:‎ 
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لوحه رقم (TA)‏ 
قطعة غير كاملة من الخزف المملوکی المتعدد الالوان من مصر من حوالى القرن التامن الهجرى 
(۱۶م) عليها بقايا رسم ملاك محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

Aly : Op. cit, Pi. Lii, 4 (عن:‎ 
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لوحه رقم l | (Y4)‏ 
(عن: زکی : الأطلس . شکل ۱۸۷ ) 
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لوحه رقم (£s)‏ 
قطعة غير کاملة من الخرف المملوکی فى مصر ( تقلید سلطانبار 
من القرن /ه / al E‏ محفوظة فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة (سجل رقم (VEY‏ 
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سباع ار ere.‏ 


o 9)‏ 4 رقم (£V)‏ 
dated‏ غير ALAS‏ من خزف مملوكى تقليد سلطانباد , محفوظة فى متحف كلية الاثار 
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قطعة غير كاملة من الزجاج المملوكى المموه بالمینا - محفوظة فى متحف الفن الإسلامى 
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صحن من الخزف مرسوم باللون الاسود تحت الطلاء الازرق الشقفاف 
مؤرخ سنة eY Y 07 Y £ / AM Y‏ ) فى مجموعة Gamsaragan‏ 
(عن: 734 Pope : Op. cit, Voi V, P1.‏ ( 
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قطعة غير كاملة من الخزف المملوكى تقليد سلطانباد 
محفوظة فى المتحف القیطی بالقاهرة - لم يسبق النشر (رقم السجل (UU‏ 
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فى المتحف القبطى بالقاهرة - لم يسبق النشر (رقم السجل (YVAO‏ مرسوم عليه 
فروع وأوراق نباتية من منظور جادبى. 
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لوحه رقم )^£ ( 5 
بقایا قاع إناء من الفخار المملوکی المطلی . محفوظة فى متحف كلية الآثار جامعة القاهرة 
لم یسبق النشر (رقم السجل ۲۰۳) مرسوم عليه الورقة الکاسیة مع الهلال أو الحدوة. 
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من الطراز السلجوفی - محفوظة فى مجموعة 
(عن: 689 Allan Barich Pope : Op. cit, Vo1 V, P1.‏ 
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قایا قاع إناء من الفخار المملوكى المطلى . محفوظة فى المتحف القبطى بالقاهرة 
لم يسبق النشر (رقم السجل (YY VO‏ مرسوم عليه زخرقة إشعاعية. 
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قطعة غير كاملة من الفخار الممله کی المطلی. محفوظة فى المتحف القیطی بالقاهرة 
لم يسبق النشر (رقم السجل ۲۳۱۸) مرسوم علیها آشکال سداسية. 
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عير مله من الفخار المملوکی المطلی؛ محفوظة فى متحف كلية الاثار — جامعة القاهرة 
لم يسبق النشر (رفم السجل ۵۱) مرسوم عليها أشكال سداسية. 
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قطعة غير كاملة من الفخار المملوكى المطلى» محفوظة فى المتحف القيطى بالقاهرة‎ 
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Glas‏ مشكاة زحاجية dagaa‏ بالمينا , محفوظة فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة 
العصر المملوكى. 


Wiet : Cataloquedu Musee Arabe P1 Xvii عن:‎ 


TI 


hale 
I 


vus 
ri : 
EET 


Hen Ju 
FE m ME DES: 


se 


MUS 
او‎ gi 3 ۱ AEN SEP ue PESO 
یو | عع يبه ماما ب‎ ER Se HIRED n 


sree 


IIa 


HE 12‏ س 
d‏ - 
D CG‏ 
p‏ 
Sp eae tee‏ 


PEN : ; 0 A و‎ as rus 

t us a 0 vi . ; iat f it 9 i sa pen " 1 s 

« — — | 1 — . . 0 
binnen 


nu 
uta 


MEM 
T 

d T 

RT» 


M 2 

redu‏ ل 

m dein aie 
x 


IT 


Fal 
اما‎ ape! 


E 


TIMIDI 
3 ES 
= 


1 T 
E 
m 


ree‏ ا 
Hi‏ 


9 
m 


v 


MBT A 
uM 


i 


z 


waa 
ES 


Lm 
5 enu. Han AO M 
iig [lett MESH. 


. 23 : : "n Lui E S 
D uU D D I cui d (t 
. E vt . Yr. CN UE "ums Er zT. 
M 


. em 


۳ Tm Im 0 3 
1 
t 


Ie 


Men 


ee ۱ d ee‏ ار 
E E AEREN EEG ENN‏ رام 


TER 


A 

: . 3 1 3 a D 0 0 

1 0 : . . . iss . . EE "T . fe.tilesas4 Nes. ip IDA. za ROXEXT EE: 

n. erg ا سا‎ . Ie لست‎ yet sgg ht : PET uM ۰ AM te leue d nA AR ۳ د‎ : r il eee 

uli h pa 1 v T E 3 a ii rm‏ 8 و و ek a BM‏ سرت رد ی hA i HEEE E £u Te IN Zwei TM‏ هواس 
tiene nnd poor mu mA MM eR T. Ae j ep LIRE " je Se: PS TEE EE red teas A pU‏ 

HAE a : : See epen fee y x 


beer SL vel PEPERIT ee 
bres ۳۳ bic TH خر‎ i "ul ا‎ E TM. 
i T. ین‎ pj iu rn 





| محفوظة فى می تن للفنون‎ , 4 ۷ ۷ áj 4 à الر خا‎ $ Jl 


FENSTER es Cf ا‎ ret i: r | و ساسا‎ y 3 ساسلا‎ AT ا‎ ee i LM IMBRE لعو ود جص‎ REPERI, mu i . =: - ` 
تن‎ 0 ۳ ip MT SEGA LITERE ra ris ered, arr v SORT Site E 1 ETE J aegis t eRe hard E Fa wy NO eats er oe Me amr ر‎ tei M E tp الس ارحس‎ 
2 muc qM ظ ل‎ ۱ n UM Uu um T TU e 
ec d mene [ots E a pera ERU. RSS E ار ی بل‎ Er an nore بت‎ i: see 
D E ERE vo due ل‎ NM TS 
ی و‎ A MER d s n 0 ا‎ TEES ; zr E 
zF (000 EUN | LUN Pm E Leu um Minner PI D mper RUNE ی‎ 
1 M : ieee HL E n i ai : EPA 
: سر‎ ASH 1 1 : 


H ۹ 
اسب‎ LI 
E 


ie wuz! ۳ fen 
VEU) | 


qu 
0 : 3 


اش و 


cere 
aeu 4 
D 


ET e 
2 


s 


EAE 
T 


IPM 3 
MORES ee 
: ir. 


و 


dum 


renal 


1 


an 


z 

i 1 : : 0 0 Y | دز‎ H 1 LEF 

ES MEAM: Bee ane IRIURE 2 AGES SSA SEU ue 
Ht H و‎ F ^ EE : E r HIER I 7 Beet 

H EENES ] PEU PERRO E i : ٣ E ۲ N Minnie 4 Hele 1 RESET TESI 1 |] 

i 2! Fat HEEE EEE : : zii Win. Eu : رهش ی‎ Ea 1 PIRATES EE 

MRA : : 5 a "E iis 70 : : ae 7 H He 1 fee ers r m mE Mia n Het y RIPE 

t EY d d :‏ وس ام وی وا E‏ وش رس که ^ AI‏ 

prolis ان‎ 

D m 


3 
= 


EX 


Tas 
ITAL 
TEST 
= 


a 


1۳ 
EO MN Yu 1 


cen 
DIA 


EIS 
es 


8 1 2 9 ۱۱۳ XAR a : : x 
E 1 e FL [^ rr- A 3 p : ud mr ave : 0 t 
HERRERA ERES ^ ES EA "E s 5 LEER EU ور رن‎ : Fie i Es ti sea irs : : 0 PENA 
7 7 را در‎ M UND ری‎ EY ME k ne AREEN SNPRA ۳ 3 T ay 
۳ pus ETE METAM E aUa وی‎ eet Ret ee MN PE ۳ Mi UO ری ریز ری تا‎ ed 
ارات‎ T atre 2 ۳ SIL ]و‎ |= LHS M 
e : FERT i anie a SN i; 2 TS ES HY X st EE ORAE ibis 7 3 
E H H 


inne 
s 
VASE 
GENTE T 
Ln. 1 Mu ue 
S 2 Sun 3 s 7 s ; 
TERI DER PEE 


i 
HB 
1 
i 


Eu 


i 
X 
HH 
E 


Ti 


i ; 


s 


s 
J 
3 1 : 0 ۳ ۴ i 
EIE = : ۲ ۳ mH ea ID T 
ur ea a m oem et Tuna A : H foes 1 m x : 7 
UE der ; 2 i ji i i: 0 EC Lgs : 3 : 5 7 
ی و‎ : a 


z 


STE 


EU 


UV 


w 
i 


ER EAR MA 


= 


a 


he i ee 
i trate oH ی‎ | en 
ا‎ n5 2 n oh [T P HE 
SEC ae aa po 
SINE neri 
uin P PS 


: T 
: H fr, T 
: i ts ین‎ d MED VERS 3 f ۱ 
er 9 $ "v E IBI nit LER OR. 3 7 J 7 Hf: uF arte : ۳ Hh rae 3 Pa : ۳ tela dd 
PE HE n sine i s Bee ur D th HIER: Pe: pA is Hl i Dt T IN TM " : 1 Um 0 
T z 1 Mime! ebay ete a a per H 1 E H 
DO TR Higgs te ri rap E THES epp rA FREIHEIT RES 7 s ^ DESEE Ms ۶ [i ee 
: r; Bay DE EHE Tie I 11 H En 
ES enis Fa i cL 3 


E f‏ رت E‏ ی 
ect flan] rae ese re [e‏ ا Pr] le‏ ا ps alles ELE ad‏ ; 
D ru uu QU. d : 1 ines‏ 
epee so pial ste ER ete ms E T 3 0 0 Bas m‏ 








ES E Rid 1 TER In Eur 
E AE T BEN 2n t j [ ; ATA 
P Hi EDU هس‎ RAI er RSS ig: 
: » o umm n 4 
5 i us E 1 uc E Is ۳3 = E 1 T, : iare srl H c وا‎ 
dà n ل ا ا ال ا‎ RR AS uu ML LL اال‎ ; un 


5 
Ia 
Fay? Pra es 1 abf does "nk 


لوحه رقم (OV)‏ ۱ 
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بلاطة من الخزف عليها کتابات من ضمنها توقيع غیبی بن التوريزى , محفوظة فى متحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة . العصر المملوكى . 
( عن: 136 Aly (B.) : Op. cit P1. O,‏ 
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لوحه رقم )04( | 
مشكاة زجاجية مموهه بالمينا عليها زخارف نباتية وكتابات بأسم السلطان حسن 
محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة , العصر المملوكى . 
Wiet : Catalogue du Musee Arabe du Caire,PI. XXVI : &5.1;‏ ( 





جرء من زحرقه جصية منحوته على مدخل مدرسة بيمرهان د , 
۸ - ۱۳۰۹ العصر | A‏ ۳ . 
) عن: 356 Hill : Op. cit, Fig‏ 
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لوحه رقم )11( 
نحت من الجص الملون يرجع إلى حوالى القرن السادس = السابع الهجرى (۱۳-۱۲ 
محفوظة فى مجموعة ديموت من العصر السلجوقى . 
) عن: 67 Pope : Master Pieces of Persian Art, PI.‏ 
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. زخارف محراب الجامع النورى بالموصل — وهو من الرخام ؛ العصر المملوكى‎ 
Kuhnel : Op. cit, P1. 242,8 عن:‎ ) 
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الزخارف الجصية المنحوتة فى جدار القبة بجامع الامیر حسین 
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1 فتي باب من الج ب فى مدرسة كراتية بقونية c‏ العصر السلجوة 5 
| ( عن: 422 Hill : Op. cit, Fig‏ 
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لوحه رقم (۷۰) 
زخرفه بالفسيفساء الخزفیه فى فبة ضریح آشرف آوغلو فى بیشهر العصر السلجوفی . 
(ب) منظر توضیحی من نفس الاثر . 
Akurgal : Op. cit, Fig P. 74 ios (‏ 
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لو Am‏ رقم VV)‏ ( 
صرة من الزخارف الجصية المحفورة فى جامع ال ملك الجوكندار , العصر المملوكى . 
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